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De ,Restauratie” van Da Vinci's .;Laatste Avondmaal”

en de kopie

Toen wij onlangs, in verband met het schrij-
ven van de geschiedenis van de Kempen, weer
eens te gast waren in de abdij Tongerlo, maak-
ten wij er kennis met de bejaarde oud-prelaat
van Leffe-bij-Dinant, Mgr Bauwens. Zoals pre-
laat Mgr Stalmans ons reeds in het oor ge-
fluisterd had, bleek ons spoedig wat voor een
knap, veelzijdig en kunstlievend man wij védr
ons hadden. Zo kwamen wij er als vanzelf toe
voor Wetenschappelijke Tijdingen om een bij-
drage te verzoeken over de wederwaardigheden
van Leonardo da Vinci's Laatste Avondmaal te
Milaan, en de merkwaardige kopie er van in de
Abdijkerk te Tongerlo.

Wat de vriendelijke man, ondanks veel be-
zigheden, geredelijk toestond.

Bij dezen danken wij er hem hartelijk voor,
dat wij op zulke wijze ons deel kunnen doen
in het herdenken van de dag waarop Leonardo,
nu 500 jaar geleden (15 April 1452), het le-
venslicht zag en aan de kunsthemel verschijnen
zou als een meteoor (J. G.).

Zeer weinigen kennen het « Cenacolo » van
de grote schilder. Immers, het volstaat helemaal
niet daartoe de gravure te bekijken die Ra-
phaél Morghen in het begin der 19¢ eeuw van
da Vinci’'s « Laatste Avondmaal » gemaakt
heeft. Die reproductie is enkel een kunst- en
smaakloze afbeelding van de muurschildering
uit het voormalia klooster van de Dominikanen
Santa Maria della grazie te Milaan. Alleen bij
gebrek aan beters werd en wordt die tekening
gebruikt voor vele prenten als herinnering aan

"de plechtige communie en geraakte op die

te Tongerlo

wijze overal bekend. Wie bekijkt ze tenslotte
nog veel meer dan oppervlakkig?

Maar, zal men zeggen: als de gravure van
Raphaél Morghen zulk slecht denkbeeld geeft
van het «Laatste Avondmaal» uit Milano,
waarom maakt men geen andere afbeelding van
die beroemde muurschildering ? Het antwoord
is eenvoudig genoeg : het werk zelf is, helaas,
helemaal vergaan. Dat begon al tijdens het
leven van Lionardo zelf... Maar, zal men ook
zeggen, de moderne herstellers van schilderijen
zijn zo knap ! Kunnen zij dan het meesterstuk
niet in zijn oorspronkelijke, schitterende toe-~
stand terugbrengen ? Stellig zou meer dan een
gaan denken van ja, als hij in een artikel van
een zekere Mary Thayer Muller te New York
al leest dat « de bekwaamheid van een « res-
taurateur » het meesterwerk van da Vinci op-
nieuw tot het leven heeft opgewekt ». Wat
ook elders in bladen of tijdschriften met even-
veel woorden verteld wordt.

Wat is daarvan nu waar? Allereerst dat
willen wij hier in het kort onderzoeken.

ledereen weet dat het « Cenacolo» een
muurschildering is. Diegenen die de refter van
het Dominikanenklooster nu gaan bezoeken,
zijn verwonderd dat op de ene muur het be-
roemde werk van da Vinci helemaal verwoest
is en dat op de overkant van dezelfde eetzaal
een « fresco» voorkomt, enkele jaren maar na
da Vinci's werk geschilderd, en dat nog in
bijzondere frisse toestand te aanschouwen is!
Waarom ? Iedereen weet ook dat, vooral in
Italié, vele muurschilderingen uit de XIVe-XVe
eeuw nog best bewaard zijn omdat zij met



291 WETENSCHAPPELIJKE TIJDINGEN 292

bijzondere verf geschilderd zijn, met lijmverf
zouden wij zeggen.

De schilder gebruikte gewoon water als op-
lossingsvloeistof (a tempera) voor zijn verf,
maar legde in warme as een schoteltje met een
oplossing van water en lijm. Met zijn penseel
mengde hij telkens en verf en lijm en kon zo-~
doende zelfs op vochtige, gekalkte muren schil-
deren. De verf droogde samen met de kalklaag
en kon de tijd trotseren. Maar... de kleuren

waren dof en zwak en vooral kon de schilder
geen verbetering aanbrengen aan hetgeen hij
Dat kon Lionardo niet

geschilderd had!...
voldoen.

werk was nog niet gans af in 1499, en reeds
in 1517 schreef Antonio de Beatis, secretaris
van de Kardinaal van Aragon, dat hij het be-
wonderd had, maar dat het, eilaas, begon te
vervallen. En in 1560 zegt Lomazzo in zijn
« Handboek over schilderkunst » dat het hele-
maal vervallen is (é rovinatta tutta!).

In 1568 meldt Vasari dat het werk in zulk
erbarmelijke toestand verkeert dat het enige dat
men nog zien kan een vage kleurenmassa is.
Het beroemde « Cenacolo» was toen voor
altijd vernield !

En heeft men nooit gepoogd de vernieling
tegen te werken ? Onze moderne kunstherstel-

Omstreeks 1494, toen hij vol leven en geest-
drift het « Laatste Avondmaal » in Milanen
begon te penselen, droomde hij van een nieuwe
methode voor muurschildering, die het hem mo-
gelijk zou maken verbeteringen en overschilde-
ringen aan het reeds geschilderde aan te
brengen.

Da Vinci was trouwens niet alleen schilder
en beeldhouwer, maar ook ingenieur en schei-~
kundige, vermaard door zijne uitvindingen.
Van af de XII® eeuw gebruikte men allerlei
stoffen voor de schilderkunst : geel en wit van
ei + olieverf (lijn- of nootolie), hars, petro-
leum en naphta enz. [Zie in Belgisch tijdschrift
voor oudheidkunde en kunstgeschiedenis: J.
Lemoine: Deux secrets orientaux transmis a
I'Occident : La préparation du bleu d’Outremer.
Le « vernis des van Eyck » bl. 195 en volgg.].
Ook Lionardo wilde iets nieuws, Met olieverf
kon hij prachtige kleuren toveren, en vooral hij
die nooit tevreden was over zijn werk, kon
toetsen en hertoetsen, verbeteren en overschil-
deren zo veel hij wilde. En toen hij begon te
schilderen, had hij zéveel succes met zijn nieu-
we methode, dat niet alleen de kunstschilders
maar zelfs de gewone burgers van Milano naar
het klooster der Dominikanen kwamen om dat
nieuwe wonder te aanschouwen. Men dacht dat
de geniale man een nieuwe techniek van muur-
schildering uitgevonden had. Maar eilaas!
Olieverf op een muur, vooral op een vochtige
muur, kan niet blijven bestaan. Het meester-

lers zijn technisch zo goed geschoold en onder-
legd dat zij bijna wonderen verrichten, zoals
muurschilderingen brengen op doek of paneel
enz .enz. Wie zag niet in prachtige toestand en
in volle kleurenpracht, een doek dat vroeger
vuil was, gescheurd en verfrommeld, waar men
geen kleur meer op zag! Het was het werk
van de «restaurateur ». Die kan met zijn
kennis, geduld en voorzichtigheid veel, zeer
veel bereiken, maar verf die totaal verdwenen
is kan men niet doen heropleven. Dat is onge-
lukkig gebeurd met het « Cenacolo ». Vochtig-~
heid en schimmel hebben als het ware de verf
opgevreten. Alle hoop op herstelling prijsge-
vend, kwamen de kloosterlingen van Santa
Maria delle grazie in 1652 daarbij nog tot het
ongelukkige idee: een grote deur dwars door
het tafereel te laten kappen, z6 dat benen en
voeten van de Heiland en de apostelen rondom
Hem verdwenen. En daarbij nog werd een
heraldisch wapen van de keizer juist boven de
mooie Christusfiguur gehangen. En dat was
maar een begin! Alsof de hellekrachten ge-
zworen hadden dat meesterstuk helemaal te
vernietigen, zullen de ongelukkige herstellingen
het werk van vernieling voortzetten. In 1727
was er een kunstschilder, Michelangelo Belotti
genaamd, die beweerde dat hij een middel bezat
om de kleuren te doen herleven. Hij verniste de
muurschildering met een laag olie, hopende dat
die tot in de verf zou dringen en die bewaren
en hij herschilderde met olieverf de figuren die
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verdwenen waren. Eilaas, op de vochtige mu-
ren droogde de olie niet!

In 1770 probeerde Giuseppe Mazza op zijn
beurt het « Avondmaal » te redden. Eerst moest
natuurlijk de vuile laag olie van Bellotti weg-
genomen worden en volgens het verhaal van
Stendhal, vond hij er niets beters op dan een
krabijzer te gebruiken, zoals de schouwvegers.
En... hij krabde heel de muurschildering af.
Enkele jaren later, in 1796, vallen de Franse
dragonders Milanen binnen en enkele worden
in de refter van het Dominikanenklooster « ge-
biletteerd » | De refter veranderde in een paar-
denstal en de dragonders vonden het erg leuk,
de apostelen te stenigen. Dat was ook al geen
middel om het meesterstuk te herstellen. Na stal
geweest te zijn, werd de zaal veranderd in
hooizolder, daarna in gevangenis, en eindelijk
kwam een overstroming de refter onder water
zetten.

Maar niettegenstaande de zeer slechte toe-
stand van het arme kunstgewrocht, kwamen de
kunstliefhebbers van alle streken de muurschil-
dering van de grote Meester bewonderen en
betreuren dat zulk werk in zo'n verlaten toe-
stand bleef. Er werd dus een commissie van
deskundigen benoemd om na te gaan of er
toch niets aan te doen was.

In 1852 ondernamen Stefano Barezzi en Luigi
Cavenaghi de herstelling van hetgeen toch al-
tijd bleef het werk van da Vinci. Met veel
overleg trachtte Cavenaghi door een verwar-
mingstelsel de muur droog te krijgen en toetste
de figuren bij met harshoudende verven. In
een brochure over het « Laatste Avondmaal »
zeqt Prof. Dr A. de Ceuleneer dat de muur-
schildering « op voldoende wijze hersteld is » ! ?

In 1924 zette de Oreste Silvestri op zijn
beurt de herstelling voort. Hij werkte tot aan
de tweede wereldoorlog. Zeker zal het werk
van Cavenaghi heel nuttig geweest zijn, maar
toen schrijver dezes in 1922 en in 1925 met
diepe ontroering het « Cenacolo» ter plaatse
zag, was hij ontgoocheld.

In de Abdij van Tongerlo was er trouwens
een kopie van een leerling van Lionardo, die
hetgeen steller dezes in Milano te zien kreeg in
hoge mate overtrof. ..

Maar de ellende was nog niet ten einde. De
tweede wereldoorlog zou het beroemde schil-
derij bijna vernietigen en het was als een echt
mirakel dat midden in de puinen van de stuk-
geslagen refter, alleen het « Laatste Avond-
maal » rechtbleef. Op 13, 14, 15 en 16 Auqustus
1943 werd Milano hevig gebombardeerd. Er
vielen 10.000 slachtoffers en 50.000 mensen
werden dakloos. Op 14 Augustus vielen bom-
men op Santa Maria delle grazie en de be-
roemde refter, alsook 6 kapellen die deze plaats
omringden, werden vernietigd. En toen in de
morgenschemering van de 15e Augustus de
redders naar die vernieling kwamen kijken,
zagen zij, o wonder, alleen de muur waarop het
Cenacolo geschilderd was overeind staan. Het
was nl. beschut geweest door zandzakjes die

men vé6r de muur opgehoopt had... Nochtans
had het ongelukkig meesterstuk nieuwe bescha-
digingen opgelopen : door de luchtverplaatsing
was het zand overal in de verflagen gedrongen.
Het wegnemen der zandzakken duurde wvijf
dagen. Uit vrees dat de hele muur zou om-
vallen, werd een voor een elke zak geopend,
totdat eindelijk in een groene achtergrond van
zavel verscheen wat er nog overbleef van het
zo beroemde « Laatste Avondmaal » !

Zeker : dadelijk is men met de heropbouw
begonnen, ook met de restauratie. Die werd aan
twee beroemde specialisten toevertrouwd: de
directeur van het Instituut voor restauratie-
werken, Cesare Brandi, en prof. Mario Pelli-
cioli, de « tovenaar » van dit Instituut, wien het
lukte de verven die er nog overschoten te
fixeren. Dat is veel, maar kan men dan spreken
van het schilderij « in nieuwen luister te doen
herleven » ? Als men de verschillende lotge-
vallen van de muurschildering kent, moet men
wel zijn lach inhouden als men leest wat in
1948 verscheidene ernstige bladen schreven :
« Niettemin wordt in kringen van kunstkenners
met een zekere onrust kennis genomen van de
verklaring, dat deze restauratie een volledige
verandering van het schilderwerk zal meebren-
gen. De bruine tonen zullen daarin domineren.
Genoemde kringen vragen zich daarom met
bezorgheid af, hoeveel er dan nog van Da
Vinci's werk zal overblijven. Het werk is
trouwens al verscheidene malen gerestaureerd,
de laatste keer in 1924 door Silvestri. Gezien
de uiterst slechte toestand waarin Da Vinci's
schepping zich al vaak bevonden heeft, is het
practisch uitgesloten dat de kleurlaag haar oor-
spronkelijk aanzien zal herkrijgen. In het gun~
stigste geval kunnen de tijdens de restauraties
aangebrachte kleuren thans verwijderd worden
totdat de door de omstandigheden deels ver-
minkte schildering in bruingeworden tinten
blootkomt, zodat in zekere zin meer dan tot nu
toe zijn eigen geest eruit zal kunnen spreken. »

En dat artikel heeft als titel: Da Vinci's
Laatste Avondmaal. Zal de restauratie het
schenden ?

Alhoewel de verminkte en overschilderde
muurschildering van Santa Maria delle grazie
voor de kunstliefhebber altijd een waardevolle
relikwie blijven zal, moet men kunnen bekennen
dat er niets meer overblijft van dit eens z6
heerlijk meesterwerk. En zoals Fierens-Gevaert
in 1919, tijdens de herdenking van het afsterven
van da Vinci ( 2 Mei 1519), in de Abdijkerk
van Tongerlo zeide: « Als men later het be-
roemd meesterstuk van een onzer beroemdste
kunstschilders zal willen bewonderen zal men,
eilaas, niet meer kunnen gaan naar Milano waar
het oorspronkelijk werk veraaan is, maar zal
men moeten komen naar de Abdij van Tonqerlo
waar de schoonste kopie van den beroemdsten
leerlina van da Vinci te zien is» [en binnen
onze landsgrenzen het enige aandenken aan
da Vinci].

Zoals in 1919 de dood van Lionardo in de
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Abdij van Tongerlo herdacht werd véér de
enig mooie kopie van het « Laatste Avondmaal»,
zo zal ook op 18 Oktober 1952 om 15 u. in de
Abdijkerk voor hetzelfde doek en in bijzijn van
kerkelijke en burgerlijke overheden de geboorte
van da Vinci op luisterrijke wijze herdacht
worden. Het zal een hulde zijn van ons land
aan de grote schilder die buiten Italié ook in
onze voornaamste buurlanden gevierd wordt
(Engeland en Frankrijk; middelerwijl gaf
Duitsland te zijner ere al een prachtige post-
zegel uit met de bekende beeltenis van Mona
Lisa).

Zeggen wij er nog bij dat het schilderij (op
doek) in 1545 (amper 27 jaar na de dood van
da Vinci — '45 is nieuwe stijl voor '44) door
de Prelaat der Abdij in Antwerpen voor 450
rijnsgulden gekocht werd. (Arnoldus Streyters
anno 1544 emit « Coenam Domini » Antverpiae
ab haeredibus Annae Johans Le Gran (sic) ! »)
en dat het niet alleen de oorspronkelijke muur-
schildering, maar ook de beste kopijen overtreft.
Dikwijls inderdaad werd het meesterwerk geko-
pieerd. De « Rassegna d’arte » vermeldt er 46 !
Slechts drie of vier hebben een werkelijke
kunstwaarde.

Zodat het nog begrijpelijker wordt dat onder
hen die het schilderstuk te Tongerlo kwamen
bewonderen, ook Rubens, Van Dyck en Teniers
vermeld staan.

De vermaarde geleerde en da Vinci-navorser
Dr Emil Méller uit Beieren, diezelfde die na
6 jaar zoeken in de archieven van Italié¢ in 1931
te Florenti¢ in het Staatsarchief eindelijk de
geboortedag van de Meester vond (en daarom
in 1948 de titel ontving van ereburger van
Vinci) geeft ook een boek uit (Grimm te
Baden-Baden) waarin hij ter herdenking van
de 500e verjaardag van de geboorte over het
« Laatste Avondmaal » spreekt en ook over de
beroemdste kopieén. Van 1908 tot 1913 kwam
hij jaarlijks ter Abdij om dit wonderschone doek
te bestuderen ; hij aarzelt niet te zeggen dat de
« Kopie van Tongerlo» «de oudste is, de
schoonste en de enige die onder de ogen van
da Vinci te Milano zelf geschilderd werd ».
Het doek meet, zoals de muurschildering, 9 m.
X 4,50 m. en is geschilderd door de beste leer-
ling van Lionardo: Andrea Solario, in 1506.
Deze vroeger weinig bekende schilder staat
aangeschreven als de leerling die het best de
manier van schilderen van de Meester over-
genomen had. (Men vergelijke maar de Sint
Jan (van Tongerlo) met andere van da Vinci's
koppen : Mona Lisa, Sint Jan in de woestijn, de
Engel van de Madona bij de rots enz.).

Tongerlo's kopie werd geschilderd voor Kar-
dinaal Georges d’'Amboise (zijn neef Charles
was toen Gouverneur van Milano) en zoals
wij schreven : onder toezicht, (ook met verbe-
teringen) van da Vinci zelf. In 1507 bracht
Solario, vergezeld door zijn knecht, het grote
doek naar het kasteel van Gaillon s/Seine, waar
de Kardinaal verbleef. Meer dan een jaar ver-

(Zie voortzetting onderaan volgende kolom).

Waarom zouden de
Nederlanders

niet logisch tellen?

In zijn bijdrage MOETEN de Nederlanders
wel logisch tellen ? verschenen in het laatste
Julinummer van dit tijdschrift richt Drs
Vloebergh tot mij enige zeer ongegronde ver-
wijten omdat ik als filoloog in het Tijdschrift
voor Levende Talen (jg. 1950) het voorstel van
Ir A. A. M. Hamerlynck, strekkende tot wijzi-
ging van de telwoorden met de eenheden voor-
op, type een en twintig, verdedigd heb. Het
weze mij dus vergund mij zelf in deze zelfde
kolommen te verdedigen.

Drs Vloebergh houdt mij de overbekende
waarheid voor, dat een grammatica beschrijvend
moet zijn, alsof ik een grammatica geschreven
had waarin te lezen stond dat thans, op dit
ogenblik, 21 in het algemeen beschaafd Neder-
lands twintig een luidt. De voorgestelde her-
vorming is te vergelijken met een taalverande-
ring die maar in de kiem aanwezig is, en over
latente taalveranderingen kan in een gramma-
tica niet gerept worden. Maar veronderstel dat
de « hervorming » succes heeft, dat de komende
generaties ze adopteren, dan kan de NI. gram-
matica ze vermelden, desnoods met het verhaal
van hun ontstaan er bij, en daarbij even juist
en beschrijvend zijn als het behoort.

Ik weet wel dat het voor de eerste maal ge-
schiedt dat een taalverandering bewust over-
wogen en van buiten af aan de taalgemeenschap
voorgesteld wordt. Maar indien men er goed
over nadenkt dan verschilt zulk een verandering
slechts in de aanleiding van wat men een
« spontane » taalverandering pleegt te noemen.
Al te zeer redeneert men in de filologie alsof de
taal een leven had op zich zelf, als een biolo-
gisch organisme, alsof de zo vaak gebruikte
termen « het leven van de taal » een werkelijk-
heid aanduidden in plaats van een blote verge-
lijking. De taal bestaat slechts in en door de
mensen, ze schijnt te leven, d.w.z. verandert,
slechts door hen. Het kan niet anders dan dat
elke verandering eens door een enkele persoon
is aangebracht, gevolgd door vele anderen, uit
mode of uit een drang om na te bootsen wat als
sociaal hoger geldt. Mag dan, voor een enkele
keer, een verstandelijke overweging niet de
eerste stoot zijn tot een wijziging in de taal ?

toefde hij daar om sacristij en kapel te schil-
deren. Maar de kerkvoogd kon niet lang van
dat meesterstuk genieten. Hij stierf in 1510.
Da Vinci, die sedert 1516 ten dienste stond van
Frans de Eerste van Frankrijk, en op het kasteel
van Cloux bij Amboise leefde, stierf in 15109.

Het door Andrea Solario geschilderde doek
werd tijdens een hongersnood verkocht door
de neef en erfgenaam van de Kardinaal, ten
bate van de inwoners van de Milanese gouw.
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