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De XVIIle-eeuwse kunsthandel en de plaats 
van het Nederlands kunstwerk 

op de Franse en Engelse kunstmarkt
In deze korte bijdrage tot de geschiedenis van de 

XVIIle-eeuwse kunsthandel wensen we vooreerst de 
organisatie van die handel te belichten. In dit 
verband gaan we na wie zich met het kopen en 
verkopen van kunstwerken bezighield en waar de 
kunsthandelaars zich bevoorraadden. Vervolgens to­
nen we aan dat die kunsthandelaars, experts, kunst­
kenners en stijlcritici waren, en dan wijzen we op 
de belangrijke rol van Edme-François Gersaint in die 
XVIIle-eeuwse kunsthandel. Tenslotte doen we een 
poging om de belangrijke plaats van de Nederlandse 
schilderijen op de Franse en Engelse kunstmarkt 
aan te wijzen 1 2 3 4 5 * *.

I. Organisatie van de kunsthandel

Wie verkocht kunstwerken ?

De Gilde van Sint-Lucas heeft steeds getracht de 
economische en sociale belangen van haar leden te 
beschermen. Zij poogde daarom het monopolie van 
de kunsthandel in handen te krijgen, om aldus de 
productie van haar leden tegen bedrog en concur­
rentie te beschermen. Slechts gedurende de jaarmark­
ten stonden de deken en de gildebroeders van het 
schildersambacht de vrije verkoop van kunstwerken 
toe, en dan nog met lede ogen 3.

Een efficiënte controle op die handel was slechts 
mogelijk als alle kunsthandelaars ertoe verplicht wa­
ren, lid te worden van het ambacht der schilders. Te 
Antwerpen werden ze in het ambacht ingeschreven 
tot in het laatste kwart van de XVIIIe eeuw 3. Ook 
te Amsterdam werd op 14 januari 1621 een ordon­
nantie uitgegeven, waarbij de kooplieden in schilde­
rijen en kunstwerken verplicht werden het ambacht 
te winnen +. Ook in Parijs waren de kunsthandelaars 
niet ontslagen van een lidmaatschap van de Acadé­
mie de Saint-Luc ; maar de leden van de Académie 
de Peinture van de Franse hoofdstad was het ten 
strengste verboden, zich met de verkoop van schilde­
rijen in te laten 5.

Het ligt voor de hand dat vooral de kunstenaars 
die lid waren van de Sint-Lucasgilde, zich op het 
terrein van de kunsthandel mochten en veelal moes­
ten bewegen. Talrijke en soms ook talentvolle mees­
ters waren weleens verplicht naar een goede bij­

1. Voor verdere gegevens in dit verband zie : E. DUVER- 
ger, Réflexions sur le commerce d’art au XVIir siècle, in : 
Stil und Überlieferung in der Kunst des Abendlandes, Berlin 
1967.

2. Cfr. G. J. HooGEWERFF, De geschiedenis van de 
St. Lucasgilden in Nederland. Amsterdam, 1947, blz. 109- 
110 ; - J. DUVERGER, Grootheid en verval, in : Kunst­
geschiedenis der Nederlanden. Utrecht-Antwerpen, 1956, 
dl. III, blz. 19.

3. Cfr. Ph. ROMBOUTS en Th. van Lerius, De liggeren 
en andere historische archieven der Antwerpsche Sint-Lucas­
gilde. ’s-Gravenhage, z.d., 2 dln.

4. Cfr. G. J. HooGEWERFF, o.c., blz. 156.
5. Cfr. J. Guiffrey, Scellés et inventaires d’artistes fran­

çais du XVIIe et du XVIII' siècle. Parijs 1886, dl. Ill,
blz. 121.

verdienste uit te zien. Sommigen waren herbergier, 
kousenhandelaar, schipper, tegelbakker, soldaat enz. 
Maar dat menig kunstenaar die minder succes kende 
of in geldnood verkeerde, zich in de eerste plaats 
geroepen voelde, om de doeken en panelen van 
oude en nieuwe meesters aan de man te brengen, 
wekt geenszins verwondering 6. Niemand kon immers 
beter andermans kunstwerken beoordelen, aldus Jan 
van Gooi in 1751, dan een schilder die in staat was, 
een goed schilderij te ordonneren en in alle opzich­
ten naar de regels van de kunst uit te voeren. Hij 
alleen kon zeggen wat al dan niet goed was 7 !

Ook Franse en Engelse kunstenaars die het pen­
seel of de burijn met goed gevolg hanteerden, brach­
ten meerdere kunstwerken van andere meesters aan 
de man. Het valt dan ook niet te verwonderen, dat 
de auteur van de „Nieuwe Schouburg der Neder- 
landtsche kunstschilders en schilderessen” beweerde, 
dat enkel de kunstenaars bevoegd waren om schilde­
rijen en andere kunstvoorwerpen te verhandelen. 
Ook Watelet was de mening toegedaan, dat men 
nooit een perfect kunstkenner was als men zelf het 
penseel niet hanteerde 8.

Maar daar zijn o.m. ook : oudkleerkopers, die van 
oudsher het recht bezaten om bepaalde artistieke 
voorwerpen van de hand te doen ; brocanteurs die 
schilderijen, meubels, bronzen figuurtjes, porseleinen 
voorwerpen, uurwerken en andere gelijkaardige curio­
siteiten verkochten9. Die brocanteurs leefden op 
slechte voet met de kunsthandelaars. Toen Jan van 
Gooi, in 1751, schreef dat de meesten die zich de 
laatste dertig jaar met de kunsthandel inlieten, ver­
lopen ambachtslieden of nog minder volk was, die 
van schilderijen niet meer kennis hadden dan een 
blinde van kleuren, doelde hij wellicht op de brocan­
teurs die ook de Nederlandse kunstmarkt bedierven. 
Het waren, aldus die auteur, wijnkooplieden die hun 
beroep hadden verwaarloosd, zeepzieders die zelf 
hun nering om zeep hadden geholpen, of hand­
werkers die door nalatigheid de ondergang van 
vrouw en kinderen hadden veroorzaakt en verplicht 
waren, naar een ander beroep uit te zien. Zij waag­
den zich op het terrein van de kunsthandel om hun 
schrale financiële toestand weer op dreef te brengen. 
Jan van Gooi noemde hen onwetende nachtuilen, die 
zich met allerlei kunstgrepen behielpen om zowel de

6. Cfr. H. Floerke, Studiën zur niederlandischen Kunst- 
und Kulturgeschichte. Die Formen des Kunsthandels, das 
Atelier und die Sammler in den Niederlanden vom 15.-18. 
Jahrhundert. München-Leipzig 1905, blz. 92.

7. J. van Goor, De Nieuwe Schouburg der Nederlandt- 
sche kunstschilders en schilderessen. ’s-Gravenhage, 1751, 
dl. II, blz. 110-111.

8. M. Watelet, Dictionnaire des arts de peinture, 
sculpture et gravure. Paris 1792, dl. I, blz. 270.

9. Cfr. J. Savary des Bruslons, Dictionnaire universel 
de commerce. Paris 1723, dl. II, blz. 710-711 ; — P. 
Verlet, Le commerce des objets d’art et les marchands 
merciers à Paris au XVIIIe siècle, in : Annales, Sociétés, 
Civilisations, 1959, blz. 10-29-
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kunstkennis als de kunst der levende meesters gehaat 
te maken bij de liefhebbers. Zij waren een gesel voor 
de kunst en een keelbeul voor de schilder. Zij waren 
alchemisten, die goud uit drek wisten te putten. Zij 
moesten leven van de gunst der gekken en der dwaze 
geldverkwisters 10.

Hun jacht op kunstwerken
De handelaars stelden alles in het werk om zich 

kunstvoorwerpen aan te schaffen. Zij kochten in 
openbare veilingen, in sterfhuizen en op de jaar­
lijkse kermissen 11. Men moet slechts een blik werpen 
op de XVIIIe-eeuwse geannoteerde veilingscatalogi 
om een idee te krijgen van de hoeveelheid door hen 
opgekochte kunstvoorwerpen. Op de veiling Randon 
de Boisset, te Parijs in 1777, kocht Lebrun voor 
122.956 Lb., A. Poillet voor 53.377 Lb., Donjeux 
voor 34.632 Lb., Remy voor 16.702 Lb., Basan 
voor 11.053 Lb. en Joullain voor 7.961 Lb. Soms 
kregen ze van Parijse of andere liefhebbers dan 
opdracht om bepaalde stukken in te kopen, maar 
ongetwijfeld hebben ze menig doek of paneel voor 
eigen rekening verworven, in de hoop, het later met 
winst van de hand te doen.

De grootste kunsthandelaars ondernamen herhaal­
delijk verre reizen naar het buitenland of gaven 
opdrachten aan vrienden en collega’s om er een of 
meerdere stukken voor hun rekening aan te kopen. 
Aldus kocht de Franse kunsthandelaar J. B. Lebrun, 
door tussenkomst van Le Roy, in 1785 te Brussel op 
de veiling van de schilderijen uit de afgeschafte 
kloosters, een Madonna met Kind van Gaspard de 
Crayer. De openbare verkoop in de Zuidnederlandse 
hoofdstad van de schilderijen uit het bezit van 
Gabriël-Frans-Jozef Verhuist, in 1779, had verschil­
lende vreemde handelaars aangelokt. De Noord- 
nederlander P. Foucquet kocht er 25 schilderijen 
voor de totale som van 10.386 gulden en Jan-Danser 
Nyman uit Amsterdam had er 1169 gulden geboden 
voor vier doeken. Een zekere Basen of Baesen, wel­
licht te identificeren met de Parijse handelaar Basan, 
verwierf er 18 schilderijen voor een bedrag van 
3254 gulden.

Herhaaldelijk begaven de kunsthandelaars zich ook 
ten huize van de verzamelaars en stelden ze er alles 
in het werk om gegeerde stukken te bemachtigen. 
Enkel het verzet van de bevolking van Zaventem, 
nabij Brussel, tegen de verkoop van de Sint-Maarten 
van Antoon van Dyck, was er de oorzaak van dat 
de Hollandse handelaars Gerard Hoet en Jacques 
de Roore van een kale reis terugkeerden 12. Ook de 
Parijse koopman in kunstvoorwerpen, Edme Gersaint, 
gaf grif toe dat het niet zo gemakkelijk was voor­
werpen van Nederlandse verzamelaars los te krij­
gen 13.
Schilders in hun dienst

De schilders restaureerden en kopieerden dikwijls 
doeken en panelen voor rekening van de kunst-

10. J. van Gool, o.c., dl. III, blz. 109-110 en 112-116.
11. Cfr. J. DUVERGER, l.c., blz. 20.
12. Cfr. F. J. van den Branden, Geschiedenis der 

Anlwerpsche schilderschool. Antwerpen 1883, blz. 706-707 
en 1177-1178.

13. E. F. Gersaint, Catalogue raisonné de coquilles et 
autres curiosités naturelles. Paris 30 janvier 1736, blz. 20. 

handelaars. Vooral jonge kunstenaars zagen zich 
aanvankelijk genoodzaakt om dergelijk werk uit te 
voeren. In juli 1706 trad de Antwerpse schilder 
Jan-Frans van Bredael voor een periode van vier 
jaar in dienst van de kunstsj acheraar Jacob de Wit 
om er werken te kopiëren van de Fluwelen Brueghel, 
van Filip Wouwermans en van anderen. De twintig­
jarige schilder kreeg voor iedere kopie het eerste 
jaar 10 gulden, het tweede jaar 12 gulden en het 
derde en vierde jaar 14 gulden. Na het beëindigen 
der verbintenis ontving hij een blauwe mantel als 
beloning 14. Ook Jacob de Roore begon zijn loopbaan 
als schilder met het nabootsen van oude meesters 15.

Ook in Frankrijk was dat het geval ; zelfs te Lon­
den en te Rome was er ten tijde van Jacob Weijer- 
man en van Johan van Gooi een ganse kolonie van 
schilders die verplicht waren, hun brood te verdienen 
met het kopiëren van schilderijen 16. Peter Tillemans, 
die in 1708 Antwerpen had verlaten, maakte te Lon­
den, in opdracht van de Engelse kunsthandelaar 
Turner, doeken en panelen na van Teniers en van 
Bourguignon 17. Dat alles sluit niet uit, dat de koop­
lui in schilderijen ook werken van bekende levende 
meesters, die dikwijls niet voldoende konden produ­
ceren, aan de man brachten.

il. De kunsthandelaars zijn experten, kunstkenners 
en stijlcritici

De kunsthandelaars deden expertises en leverden 
certificaten af aan liefhebbers en verzamelaars. De 
beste kunstkenners nochtans vergisten zich wel eens. 
De Hollandse handelaar Gerard Hoet vond het zelf 
normaal, dat twee kooplieden er een verschillende 
mening op na hielden betreffende de echtheid van 
een schilderij 1S. Edme Gersaint, daarentegen, legde 
in de eerste plaats het accent op de originaliteit en 
de kunstwaarde van een werk en achtte het niet 
absoluut noodzakelijk, er de naam van een schilder 
mee in verband te brengen. Maar ook hij besefte, 
dat de verzamelaars eerder een apokriefe naam op 
hun schilderij wilden zetten dan ze anoniem te 
houden 19 !

Het is duidelijk dat de activiteiten van de kunst­
handelaars nauw verbonden waren met het artistiek 
leven van hun tijd. Zij waren veelal de redacteurs 
van de XVIIIe-eeuwse veilingcatalogi en deden meer 
dan eens een eerlijke poging, om de hun toever­
trouwde schilderijen aan de juiste meester toe te 
schrijven. Ongetwijfeld moesten ook zij rekening 
houden met de opvatting van de eigenaars van die 
kunstwerken. Niettemin wordt voor de studie van de 
kunst in het verleden zelden een beroep gedaan op 
hun kleine, maar waardevolle catalogi. De catalogi 
van Gersaint geven méér dan een eenvoudige op-

14. Cfr. F. J. van den Branden, o.c., blz. 1033.
15. Id., blz. 1173.
16. Cfr. J. van Gool, o.c., dl. II, blz. 472.
17. Cfr. E. Waterhouse, Painting in Britain. 1530 to 

1790. Londen 1953, blz. 112.
18. Cfr. E. Duverger, Een betwist schilderij van Paulus 

Bril bij een Gents kanunnik, in : Belgisch tijdschrift voor 
Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis, XXXV (1965), blz. 
191.

19- E. F. Gersaint, Catalogue raisonné des bijoux, por­
celaines, lacqs... provenans de la succession de M. Angran, 
Vicomte de Fonspertuis. Paris 1747, blz. 197.
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Engeland

Welke interesse koesterde men in Engeland voor 
de Nederlandse schilderijen ? In zijn recente studie 
over de Engelse kunstsmaak, schetste Gerard Reit- 
linger de belangstelling der Engelse amateurs voor 
de Italiaanse schilderkunst en beweerde hij dat de 
werken van de levende Engelse meesters zeer ge­
zocht waren. Slechts nâ 1795, toen door de Franse 
invasie in Holland talrijke Nederlandse collecties 
naar Londen kwamen, zou de Engelse cultus voor de 
Hollandse schilderkunst een toppunt bereikt heb­
ben 37.

Tijdens de XVIIIe eeuw waren nog altijd talrijke 
Nederlandse kunstenaars - die men niet als toeval­
lige buitenlandse bezoekers mag beschouwen - in 
Engeland werkzaam. Dit reeds laat ons toe, te ver­
onderstellen dat de belangstelling van de Engelse 
amateurs en curieux voor de Vlaamse en Hollandse 
schilderkunst groter was dan men tot op heden wel 
vermoedde, en dat reeds vóór 1780 talrijke schilde­
rijen uit de Nederlanden in de kunstkabinetten te 
Londen en omgeving aanwezig waren. Wie zou het 
ook betwijfelen, dat de talrijke Vlaamse kunsthande­
laars, gevestigd in de Engelse hoofdstad, werken 
van meesters uit hun geboortestad zouden verhandeld 
hebben ?

Ook uit een onderzoek van enkele Engelse vei­
lingcatalogi uit de periode 1740-1780, waarin méér 
dan 6.000 schilderijen worden vermeld - dit is onge­
veer één tiende van het totaal aantal schilderijen 
in die tijd openbaar geveild te Londen, — blijkt dat er 
1857 Italiaanse schilderijen onder de hamer kwamen, 
waarvan er 1354 toegewezen werden voor de som 
van 17.348-13-6 Lb. Ongetwijfeld had men ook 
werken, die met de Italiaanse school geen uitstaans 
hadden, als zodanig doen doorgaan, maar de prijs 
die soms voor een bepaald doek of paneel geboden 
werd, wijst er duidelijk op dat in die veilingen ook 
meesterwerken voorkwamen. In verhouding kwamen 
er minder Franse schilderijen op de Londense kunst­
markt. Tussen 1740 en 1759 zijn er nauwelijks 117 
aan te wijzen, maar voor de volgende twintig jaar 
steeg dit aantal tot 362. G. Reitlinger beweerde 
herhaaldelijk, dat de levende Engelse kunstenaars in 
die periode erg aan bod waren. Het is echter 
opvallend hoe weinig stukken uit de Engelse school 
tussen 1740 en 1759 openbaar geveild werden : 
nauwelijks 366 ! Hierbij zijn 212 schilderijen gere­
kend uit het sterfhuis van de Engelse schilder Charles 
Jarvis, in 1740 verkocht, zodat het aantal verkochte 
Engelse werken in die periode amper 154 bedraagt. 
De gemiddelde prijs die men voor een Engels doek 
of paneel betaalde, lag ook niet hoger dan 7 Lb. 
per schilderij. Hiertegenover staan dan de 2.500 
Vlaamse en Hollandse schilderijen, die er tussen 
1740 en 1780 verkocht werden !

Besluit

Op de XVIIIe-eeuwse kunstmarkt werden oude 
en nieuwe voorwerpen te koop aangeboden. De

37. Cfr. G. Reitlinger, The economics of taste. The 
rise and fall of picture prices 1760-1960. London, 1961, 
biz. 113-118. 

handelswaarde ervan werd door verschillende facto­
ren bepaald en verschilde van land tot land. De 
zeldzaamheid van een diamant, van een stuk porse­
lein of van een meubel was immers reeds voldoende 
om er een nummerieke waarde aan te geven. Niet 
enkel de zeldzaamheid, maar ook het formaat, het 
onderwerp, de kunstwaarde van een schilderij ver­
zekerden reeds het succes ervan. Het toenemend aan­
tal verzamelaars, alsook het verlies en de vernieti­
ging van vele schilderijen deed de prijs stijgen. Her­
haaldelijk hebben de kunsthandelaars gepoogd hun 
cliënten ervan te overtuigen, dat een waarachtig 
verzamelaar niet zozeer belang moest hechten aan de 
zeldzaamheid of aan de auteur van het schilderij, 
maar wel aan de schoonheid en de kunstwaarde er­
van. Gersaint had zijn cliënteel gewaarschuwd : 
koopt schilderijen, schreef hij, uit liefde voor de 
kunst en niet uit berekening. Stijgen ze later in 
waarde, des te beter ! Niettemin betaalde men dik­
wijls zeer duur een vals of echt signatuur op een 
schilderij, want sommige verzamelaars wilden pron­
ken met hun Rubens, hun Rembrandt of hun Rafaël.

Dat bracht mee dat de kunsthandelaars dikwijls 
grote winsten maakten op schilderijen en andere 
kunstvoorwerpen. Het is normaal, verklaarde men in 
het laatste kwart van de XVIIIe eeuw, dat een 
handelaar zijn kapitaal half, geheel of tienmaal 
terugwint. Want het spreekwoord luidde : dat een 
„schilderye soveel weerd is als eenen sot daervoor 
geven wilt”. Ik heb schilderijen weten kopen voor 
vijf stuivers, aldus een Antwerps koppman in 
schilderijen, en verkopen voor honderd gulden !

Die kunsthandel heeft ook een grote invloed gehad 
op de artistieke rijkdom en op de artistieke pro­
ductie van elk land. De grote vraag naar kunstwerken 
heeft de productie ervan in sterke mate verhoogd. 
De talrijke bestellingen verplichtten de kunstenaars, 
de kwaliteit van hun werk te veronachtzamen ten 
voordele van de kwantiteit. Sommige meesters lieten 
hun bestellingen door hun leerlingen of medewerkers 
uitvoeren. Bepaalde onderwerpen die in de mode 
waren, werden de kunstenaar opgedrongen, zodat 
de oorspronkelijkheid van het kunstwerk op de 
achtergrond geraakte. Talrijke schilderijen zijn ook 
verminkt tot ons gekomen. Enerzijds werden zij 
beschadigd tijdens de verzending en moesten op de 
plaats van aankomst gerestaureerd worden, terwijl 
anderzijds werk uit vroeger eeuwen diende aangepast 
aan de smaak en aan de vereisten van de tijd. De 
producerende landen werden werkelijk leeggeplun­
derd, terwijl andere zoals Frankrijk, Engeland en 
zelfs Rusland en Polen, zich uitermate verrijkten.

De kunsthandelaars hebben van het kunstwerk 
werkelijk een handelsproduct gemaakt en aldus de 
bloei van deze tak van de handel ten zeerste be­
vorderd. Velen onder hen waren niet alleen grote 
zakenlui, maar dikwijls ook goede kunstkenners. 
Sommigen hebben aan de kunst en de kunstenaars 
grote diensten bewezen. Waardevolle schilders en 
schilderijen die op de achtergrond waren geraakt, 
hebben ze opnieuw in het middelpunt van de be­
langstelling gebracht. Daarenboven hebben zij, dank 
zij de circulatie van de kunstwerken, de jonge 
kunstenaars in de mogelijkheid gesteld in direct 
contact te komen met kunstwerken uit de verschil-




