
62 

Van Mensen en Di ngen 12e jaargang nr 1 2014 

DE MOEDER GODS I N  DE I COONSCHI LDERKUNST 

E l ise Vos 

Afb.1 .  Moeder-Gods-Hodigitria-icoon met bijbehorend votieflampje en talrijke ex voto's van 
dankbare gelovigen bij de ingang van het Chrisoskalitissa-klooster op Kreta. 
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Samenvatting 

Na een algemene inleiding over iconen in de religieuze en artistieke context 

wordt in dit artikel een bepaalde categorie iconen voorgesteld, namelijk 

die waarop de Heilige Maagd Maria staat afgebeeld. Zoals typisch is in de 

vervaardiging van iconen, komen steeds dezelfde onderwerpen en uniforme 

voorstellingen terug. Dit laat toe een aantal van de meest voorkomende 

iconentypes waarop Maria een rol speelt aan de hand van telkens één 

illustratie te bespreken. 

Iconen: een woord vooraf 

Een icoon is een volgens een bepaa lde techniek, k leu rensym bo liek en 

vastgelegde ka rakteristieken geschilderd (kunst)voorwerp dat een rel ig ieuze 

afbeeld ing d raagt, d ie  in  de orthodoxe eredienst gebru i kt wordt en in de 

huizen va n ge lovigen een prominente plaats in neemt. De vormgeving is hee l  

herkenbaar, geïdeal iseerd en strak hiëratisch .  Steeds dezelfde thema's en 

personen ( hei l igen )  keren terug ( repetitieve onderwerpen) .  E l ke heilige heeft 

zijn  eigen ka ra kteristieken die de u niformiteit van de afbeelding waa rborgen .  

Oorsprong en betekenis 

De icoon ontstond onder invloed van de mummieportretten, grafportretten, 

gedachtenisiconen en keizerportretten .  Dit zijn namel ij k  a l lemaal  

geschematiseerde en geïdeal iseerde voorstel lingen va n mensen, daar de 

afgebeelde niet op het moment van vervaard iging kon poseren (u itgezonderd 
de keizer i n  sommige geva l len) .  I n  deze keizerportretten vinden we een 

belangrijk principe van de verering van iconen terug: n iet de afbeelding, maar 

het afgebeelde wordt vereerd . De idee is dat de afbee ld ing de aa nwezigheid 
en de gesta lte van de keizer weergaf, net a ls bij iconen.  

De icoon vormt de s leutel tot het hei l ige en heeft oorspronkelij k eigen lij k  
geen decoratieve functie en dient evenmin ter instructie van de eenvoudige 

gelovigen, zoa ls bij ons in het Westen de kunst h ier net wel voor gebruikt werd .  

Hierbij denken we bijvoorbeeld aan  de waarschuwende beeldhouwwerken 
die het laatste oordeel voorstelden in  de porta len va n kerken .  Aanvankelij k 
waren deze religieuze artefacten dus  n iet a ls ku nstvoorwerpen bedoeld .  De 

icoon moest het godde lijke zichtbaar maken in/via een aards voorwerp. 
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Scholen 

De l u isterrijke ku nst van de iconografie kent een ru ime verspreid ing in  

geografie en tijd,  maar dit houdt logischerwijze verband met de locaties waar 

de  orthodoxie ingang heeft gevonden .  Dit betreft onder andere Byzantium 
(de wieg va n de  orthodoxe rel igie), de  Slavisch-orthodoxe landen, de G riekse 

orthodoxe wereld,  enz .  Tevens kende ze een u itgebreid aantal scholen met 

h u n  eigen specifieke kenmerken .  Zo was er  natuu rlijk de origine le Byzantijnse 

school, gebaseerd op klassieke, laat-antieke en oosterse elementen .  Deze 

school werd gekenmerkt door haar  subtie le e legantie, h iëratische strengheid, 

bovenzi nnelijke verheven heid en aristocratische fijn heid . 

Uit de  Byza ntij nse school o ntsproten de  Russische, Griekse, Athosschool, 

Kretenzische (met Damaskinos), Macedon ische, Servische, Roemeense, 

Bu lgaarse en Poolse scho len .  De Byzantij nse wijze van sch i lderen b leef 

gehandhaafd, ongeacht de geografische verspreiding van de ambacht. De 

eerste Russische iconen werden dan  ook gemaakt door Byzantijnse meesters. 

I n  Rus land ontstonden heel  vermaarde scholen zoa ls de Vladimir

Suzda l school ,  de School van Novgorod met haar eenvoud ige en zu ivere 

kleu ren,  zoa ls zin noberrood, hard-geel, felwit en smaragdgroen.  De School 
van Pskov stond dan  weer bekend om het gebru ik van donker zeegroen en 

64 bru inachtig rood .  De School van Ja roslav was herkenbaar aan haar speelse 

architectura le  details en de School van Moskou aan haar hoofse e legantie .  

G rote namen die deze kunstvorm voortbracht zij n  o .a .  Feofan Grek, de 

leermeester va n de grote Rub ljov en  Dionisij - deze laatste bekend om zijn 

langgerekte figuren met kle ine hoofden, Daniil Tsjornij en Savin . 

Kenmerken 

Typische eigenschappen va n deze kunst die bij de hedendaagse, westerse 

kijker opva l len, zijn  de schematische voorste l l i ngen die geha nteerd werden, 

zoa ls  b ijvoorbeeld wolken die weergegeven werden a ls ova le kru l len (cfr. 

Stroga novschoo l ) .  Bergen werden op hun  beurt dan weer trapsgewijs 
weergegeven met steeds kleiner wordende trappen naar boven toe. 
Verschil lende bergen werden vaak in verschil lende kleuren weergegeven .  

H uizen en andere gebouwen hadden een 'omgekeerd' perspectief en de 
lijnen bleven evenwijdig of kwa men samen in  een punt vóór het schilderij . 

E lke icoon d raagt de onontbeerlijke op- en bijschriften, die een afkorting 
vormen van de naam van de weergegeven hei ligen of va n de titel van de 
voorste l l ing. Deze werden in  rood, zwart of in een met de ondergrond 
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contrasterende kleur  aangebracht. 

Opmerkel ij k  is dat iconen echter doorgaans n iet gesigneerd werden .  

Dit benadrukt het gegeven dat  het h ier  n iet om ku nstvoorwerpen, 

maar om ambachte l ij k  vervaard igde gebru iksvoorwerpen ging.  

Aangezien aan iconen doorheen de loop van de  tijd veel waarde  gehecht 

werd, werden ze ook letterlij k waardevoller  door ze te versieren met edele 

meta len of kostbare stenen.  Zo werden iconen gedee ltelij k bedekt met 

b ladzilver ( basma) of kregen ze een riza ( Russisch voor 'gewaad' )  aangemeten, 

namelij k een bekleding die de achtergrond va n het tafereel helemaal  tot 

aan de ra nd van de figuren verhulde. Een ok/ad ging nog verder; door deze 

metaalbedekking waren namelij k enkel  nog de handen en het gezicht van de 

hei l ige te z ien.  Ten s lotte le idde deze praktijk soms tot 'onafgewerkte' iconen .  

De icoonsch ilders sch i lderden in  d it geval namel ij k  enkel  nog de handen en 

het gezicht, aangezien de rest toch verborgen zou gaan onder een oklad. 

Zoa ls de gelovigen graag hu ilende en  b loedende beelden i n  de Rooms

Kathol ieke kerk aanschouwen, geloofden en ge loven de orthodoxe ch ristenen 

nog steeds graag dat iconen tevens wonderen verrichten .  Kerken worden nog 

altijd frequent door hen bezocht. De Kerk en het geloof spelen in de orthodoxe 

landen, zoa ls Rus land, dan ook nog altijd een steunende en grotere ro l dan  bij 

ons in  het Westen .  

Wederzijdse invloeden 

Tot s lot ku nnen we vermelden dat de invloed va n de icoonsch i lderkunst 

op de ku nst i n  het algemeen n iet gering was. Een greep u it lichtende 

voorbeelden zijn El  Greco, Cimabue, Cavall i n i, G iotto, Duccio d i  Buoninsegna, 

Larionov, Gontsjarova, N iv inskij en F idman, enz. Deze laatste twee z ijn  

grote namen in  de Russische, begin twintigste-eeuwse, commun istische 

afficheku nst .  Ondanks het religieuze karakter van de icoon, oefende deze 

laatste toch invloed u it op de toenmal ige, verpl icht atheïstische ku nstenaars .  
Natu url ij k  kunnen we spreken over een wederzijdse i nvloed. Enerz ijds 

ontstond de i nvloed van Byza ntijnse iconen op de ku nst in  het Westen 

reeds in de vroege middeleeuwen.  Door pelgrimages, hande lscontacten 
en internationale huwel ij ken kwa men westerse kunstenaars in  contact 

met buitenlandse en eerder ongekende kunstvormen.  Ze lieten zich door 

de exotische voorbeelden inspireren .  Anderzijds ging de westerse kunst op 
de icoonschilderkunst i nvloed u itoefenen toen Moskou in  1547 afbrandde 
en er bijgevolg ambachtslieden u it West-Europa ontboden werden voor de 

heropbouw va n de prestigieuze stad.  Bijgevolg werd i n  de orthodoxe ku nst 
een n ieuw licht geworpen op versch illende aspecten zoa ls  perspectief, 
licht, schaduw, achtergronden met la ndschap en arch itectu ur, mensel ijke 
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proporties, enz .  Tot de 18de eeuw kende Rus land zelfs nauwelij ks andere 

kunst dan  de rel ig ieuze.  Peter de  G rote bracht hier dankzij zij n  reizen naar 

het Westen en  progressieve kara kter verandering i n .  

Het loont zeker  de  moeite eens een  tentoonste l l i ng  of  museum te bezoeken 

die iconen i n  haar  col lectie opgenomen heeft. Zo was er  vorig jaar in apri l 

een bez ienswaard ige tentoonstel ling in  het museum Catharijneconvent 

in Utrecht, genaamd Goddelijke inspiratie: Russische ikonen ontmoeten 

westerse kunst te bewonderen .  

Voorbeelden 

Onderstaande Kretenzische icoon toont de gevolgen van de verering va n 

deze geloofsobjecten .  Ten eerste is het sch i lderwerk getooid met ta l rij ke 

giften (ex voto's), d ie  een gunst afsmeken of de heilige j u ist bedanken 

voor een verleende zegening. Ten tweede is deze ook voorzien van rij k 

versierde au reolen en een waa rdevo l le  oml ijsti ng. Ten derde is de icoon 

vei lig achter glas geplaatst, als bescherming tegen veelvu ldige aanrakingen 

en  kussen, wat een normale praktij k is in de orthodoxe godsdienstbeleving. 

Afb. 2. 

Een voorbee ld van de duidelij ke invloed tussen katholieke en orthodoxe 
kunst vonden we terug in d it werkje dat we tevens in een katholieke kerk op 
Kreta terugvonden .  
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Afb. 3. 

Moeder Godsiconen 

In d it arti kel wensen we in te gaan  op een bepaald soort iconen, namel ij k  

deze waarop de Heilige Maagd Ma ria staat afgebee ld .  Zoa ls eerder vermeld, 

komen steeds dezelfde onderwerpen en u niforme voorste l l ingen in de 

vervaard iging van iconen terug.  Bij deze zu l len wij dan ook een aanta l van de 

meest voorkomende voorstel l i ngen of types bespreken, waarop Maria een 
rol speelt. 

Vele iconen van Ma ria werden genoemd naar de plaats van vervaardig ing of 

verering (b ijvoorbeeld een kerk) .  Deze iconen konden een beschermende ro l 

in de oorlog spelen, maar ook begunstiger van moeders en hu isvrouwen zij n  

(bv. d e  Moeder Gods van Kazan ) .  Tevens kent Rus lands mi l itaire geschiedenis 

een aanta l miraculeuze interventies va n de Moeder Gods van Vladimir, de 
Blachern itissa, enz .  

De Moeder Gods van het Teken of Blachernitissa 

Op deze icoon wordt Maria frontaal, ten ha lve l ijve met de ha nden 

biddend om hoog geheven, afgebeeld . Het Christuskind zweeft in een 
medai l lon voor haar borst en zit d us n iet op Haar schoot, zoa ls  in andere 
types iconen, waar Ma ria letterl ijk Zijn troon is. I n  feite komt deze 
beeltenis overeen met een geschilderde i nterpretatie va n lsaias 7, 14: 

"Daarom geeft de Heer Zelf u een teken :  Zie, de Maagd zal ontvangen 
en een Zoon baren; Zij zal Hem noemen:  Emmanue l :  God met ons." 

De d rie sterren op Ma ria's s lu ier en gewaad d u iden op haar drievoudige 
maagdel ijkheid :  vóór, tijdens en na de geboorte van Ch ristus. 

Christus Emmanuel  of I mman uel wordt standaard afgebeeld a ls een 
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k le ine versie van een jonge, baa rdeloze volwassene met een hoog 

voorhoofd en l icht haar en gehu ld  in k led ij voor een volwassene.  

De paarse mantel staat voor de goddel ij kheid, terwij l het b lauwe onderkleed 

d uidt op de mensel ij ke natu u r. E n ke l  in Christus' au reool komt een kruis voor. 

De M oede r  Gods in gebedshouding 

Net a ls  op  de  net besproken veel voorkomende icoon, houdt Maria hier beide 

armen om hoog in de orante-houd ing (ora re = bidden)  ofwe l de deomenè

houding. Deze keer echter zonder de aanwezigheid van het Christuskind. 

Deze voorstel ling gaat wel l icht terug op oud-Egyptische kosmogonische (de 

wording van het heela l  betreffende)  voorbeelden en herinnert tevens aan de 

oudere catacom benvoorstel l i ngen.  

In  deze afbeeld ing zit een wederzijdse sym boliek vervat, namel ij k  Maria a ls 

de i n  gebed vo lhardende Kerk en de Ma ria-kerk, zo oud a ls  de ch ristenheid 

ze lf. 

Afb. 4. 
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De feestdagenikonen 

Het orthodoxe jaar kent net a ls het kathol ieke zij n  vaste feestdagen .  H ieraan 

zijn  verscheidene iconen gewijd, waarop de Moeder Gods centraa l  staat of 

een rol speelt. De iconostase, de marmeren of houten afscheid ing tussen koor 
en kerkschip, is dan ook op vaste plaatsen (namel ij k  de derde of middelste 

rij ) bekleed met gesch i lderde voorstel l i ngen van de twaalf grote l iturgische 

feesten, die de belangrij kste gebeurten issen u it Ch ristus' leven herdenken .  

H ieronder som men we een  aanta l i nteressante types in  wi l lekeurige volgorde  

op.  

De Annunciatie 

Wan neer de boodschap va n de engel Ga briël aan  Maria wordt afgebeeld, 

vertoont de weergave vaa k  apocriefe e lementen . De sch i lder  voegt 

dus  componenten aan het tafereel toe d ie  n iet in de goedgekeurde 

en a lgemeen aanvaarde ca non van de Bij bel opgenomen zij n .  

Maria bu igt l icht het hoofd en heeft de handen op de borst gevouwen .  Beide 

zijn tekenen van deemoed . De Moeder Gods wordt steeds statisch-receptief 

voorgesteld, terwij l de aartsengel (met boodschappersstaf) een dynamische 

beweging in  het tafereel brengt. De rode doek toont aan dat het tafereel zich 

b innen afspeelt. 

H ieronder een versie van de door de Russen geroemde ku nstenaar Rub ljov. 

Afb. 5. 
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Het ontslapen van de M oeder Gods 

De in  westerse oren ta mel ij k  onbekend k l i nkende naa mgeving aan deze icoon 

wijst op  de  dood va n Maria en  bijgevolg haar ten hemelopneming. 

In d it iconentype staat steeds de  gesta lte van Ch ristus in  een ha lve 

mandorla (d . i .  een amandelvormige au reool)  afgebeeld bij het sterfbed 

va n Zij n moeder. H ij heeft haar z ie l  reeds in Zijn a rmen a ls een wikke lkind .  

De evange l ieverkond igers worden op wolken  aangevoerd door  engelen .  

Maria wordt omringd door de  a postelen d ie om haar  praa lbed verspreid 

staan .  Onderaan hakt M ichaël  beide handen af van de Joodse priester 

Jefosias, d ie  het sterfbed wil aanraken en de baar omstoten .  Na zij n  

bekering zouden zijn handen zich terug a a n  zij n polsen gevoegd hebben .  

Een voorbeeld  van het vaste stra mien waarop engelen worden afgebeeld is 

het volgende .  De aartsengelen en enge len worden steeds als jongeman nen 

afgebeeld en d it met twee vleugels. De serafijne� krijgen steeds zes 

karakteristieke vleugels  aangemeten en de cheru bij nen behoren dan weer 

vier vleugels te hebben.  Voora l  de aartsenge len Ga briël en M ichaël komen 

op afzonderl ij ke iconen voor. 

Een interessant detai l  voor  zo'n vaa k  voorkomende icoon, waarnaar 
ta l rij ke Russische kerken zij n vernoemd, is dat deze gebeurtenis geen enkel 

70 fu ndament in de aanvaarde ca non van de Schrift heeft! H ierover wordt in  de 

evangel iën d us nergens gesproken .  De voorste l l ing is dus enkel  gebaseerd op 

tot de verbeeld ing sprekende apocriefe verha len en legenden ! 

Afb. 6. 
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De geboorte van Christus 

Pasen heeft zijn grond i n  de Schrift, maar i n  deze orthodoxe voorste l l i ngen 

vinden we opnieuw interessante apocriefe deta i l s  terug, na mel ij k  de twijfe l  

van Jozef met de herder  d ie zich tot hem richt, de aanwezigheid van de 

d ienstmaagden en de os en de eze l .  De geboorte i n  de  grot, versch i l lend 

van de sta lmythe in  het Westen, is  typerend voor de  beeldvorming van de 

geboorte i n  de oosterse orthodoxie. 

Op kersticonen l igt de Moeder Gods steeds u itgestrekt op een aan beide 

u iteinden dichtgebonden kussen en bevindt het ki nd zich i n  een kribbe die 

sterk l ij kt op een gesti leerd graf. Op deze manier wordt reeds gezi nspeeld op 

het toekomstige l ijden .  De goddel ij ke ster, komend u it een ha lf ci rkelsegment 

(de hemel ), straalt i n  d rie stra len op Moeder en K ind .  Op deze man ier wordt 

de He i l ige Trin iteit weergegeven .  De vleugel va n één va n de engelen is iets 

over de rand geschi lderd, a l sof de figuren zo u it het sch i l derij ku nnen komen.  

Ook toont onderstaand werk een andere typerende eigenschap voor iconen 

i n  het a lgemeen .  Versch i l lende gebeu rtenissen, d ie  z ich afspeelden op 

versch i l lende tijdstippen en/of op versch i l lende locaties, staan naast e l kaar 

weergegeven .  De drie wijzen, d ie i n  aa ntocht z ij n, worden l i nks boven te 

paard weergegeven .  Rechtsonder wordt het K ind verzorgd . 

Afb. 7. 
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De kruisiging 

Zoa ls bij de deësis staat de Moeder Gods aan Christus' rechterhand.  Johannes 

de  Apostel staat aan Zij n l i nkerhand .  De schedel van Adam vinden we 

onderaan  terug bij de  heuve l van Golgotha - de schede lp laats of Ca lvarieberg. 

Dit sym bool verwijst naar het a pocriefe verhaa l  dat de eerste Adam begraven 

lag, waar de  'tweede Adam' gekruisigd werd . Bovendien verloste Christus 

door Zij n dood de mens van de (erf)zonde d ie Ada m  en Eva hadden begaan .  

Achteraan  verrijst tot op  beperkte hoogte de muur va n Jeruza lem. Op deze 

man ier  wordt de  hoogte waarop  het kruis staat, benadrukt, en het feit dat de 

kru isigi ng buiten de  stadsmuren, maar nog steeds vla kbij, p laatsvond .  

Opva l lend  afwezig in  de  orthodoxe weergave van de kru isiging zijn  de twee 

misdad igers, d ie  we wel vaa k  in de westerse schi lderkunst terugvinden, 

bijvoorbeeld bij van Eyck, Mantegna, G rü newa ld, enz .. 

Afb. 8. 

De geboorte va n de Moeder Gods 

Dit thema werd eveneens ontleend aan apocriefe teksten, maar verwerd 
toch tot één van de belangrij kste feesten in het l iturgische jaar. Anna zit of 
l igt l i nks. I n  het midden bieden dienstmaagden hun  hu lp  aan.  Onderaan de 
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voorstel l i ng wordt de pasgeborene verzorgd . Rechts is Joachim zichtbaar. 

De rode doek d ie over de gebouwen l igt, du idt erop dat het taferee l zich 

b innenskamers afspeelt. 

Anna draagt d u idel ij k  een ma phorion, een hoofds lu ier  die tot de schouders 

reikt, typerend voor afbeeld ingen van de Moeder Gods of andere vrouwelij ke 

hei l igen .  

De ouders, Joach im en An na, spelen een grote rol i n  de hei lsgeschieden is. 

Daags na de feestdag van de geboorte van Maria (op 8 september) vo lgt h u n  

eigen feestdag op 9 septem ber. 

I n  het Proto-eva ngelie va n Jacobus lezen we dat de oude Anna aa nva nkel ij k  

n iet zwa nger werd en dat onvruchtbaarheid toen a ls een straf van God werd 

beschouwd . Een engel bracht haar echter het goede n ieuws - u ite inde l ij k  

mocht ze toch een k ind verwachten -, zoals d it later ook bij Maria zou 

gebeuren .  Maria werd namel ij k  ook geacht verwekt te zij n  zonder de 

tussen komst van een gewone sterfe l ij ke man .  Logischerwijze is d it een 

voorwaarde om de Moeder va n Christus te worden .  Zij was op deze manier 

n iet belast met de erfzonde.  

Afb. 9. 
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De presentatie van de Moeder Gods in de tempel 

Dit thema werd tevens ontleend aan de apocriefe teksten (dr. Proto

enva ngel ie va n Jacobus) .  Het feest behoort eveneens tot de twaa lf 

belangrij kste l itu rgische hoogdagen .  

Als d riejarig meisje werd Maria gepresenteerd in  de  tem pel  om bij de 

tem pel maagden te worden  opgevoed . De vader  van Johannes de Voorloper, 

Zacharias - de  hogepriester, ontving haar. Achter haar stonden Joach im en 

Anna .  Maria zou negen jaar i n  de tempel verbl ijven en gedu rende deze tijd 

priestergewaden sp innen en weven en gevoed worden door een engel .  Op 

haar twaa lfde  zou ze via de  tussenkomst va n de  hogepriester in  het huwel ij k  

treden  met de oudere wed uwnaar Jozef. 

Afb. 10. 

Maria als  onderdeel van de deësis 

De deësis (= gebed, voorspraak)  neemt een centra le p laats in de iconostase in .  
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Maria staat steevast aan de tronende Ch ristus' rechterhand, terwij l  Johan nes 

de Voorloper (of De Doper bij ons i n  het Westen )  aan Zij n  l i n kerhand, vaa k  in 

ru ige woestijnk ledij geh uld,  staat. Beiden spreken ten beste bij Hem voor de 

mensheid.  

De symbol iek va n de d rie vingers bij e lkaar  d u idt op de d rie-een heid .  Twee 

vingers samen verwijzen naar de dubbele natu u r  van Ch ristus, namel ij k  de  

mensel ij ke en de goddel ij ke. Een  deësis kan op een  enkel  panee l  afgebee ld 

staan, maar kan ook u it d rie afzonderl ij ke, b ij e l kaar horende pane len bestaan .  

H ieronder van beide een voorbee ld .  Deze voorbeelden i l l ustreren bovend ien 

d u ide l ij k  het vaste stramien waarop de Moeder Gods is afgebee ld :  het l ijken 

bijna kopieën van e lkaar. 

Afb. 1 1  en 12. 

De Moeder Gods Eleousa 

Deze Moeder Gods van Tederheid of Erbarmen benadrukt de emotionele 
moeder-zoonrelatie tussen Maria en het Ch ristuskind, wat de doorsnee 
gelovigen erg aanspreekt. Het goddel ij ke en mensel ijke zijn  h ier met e lkaar  
verbonden.  H ieronder een voorbeeld va n de beroemde Vlad imirskaja-icoon. 
Deze icoonsoort is i n  Rusla nd bijzonder gel iefd en bijgevolg veelvu ld ig 
gekopieerd .  I n  d it type zit het Kind, a ls volwassene gekleed, op de rechterarm 
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va n Zij n Moeder. H ij d ru kt Zij n  l i nkerwa ng tegen Haar  rechterwang aan en 

s laat Zij n  a rmen om Haar  ha ls .  Vaa k  komt ook het karakteristieke detai l  van 

de zichtbare voetzool, d ie  van onder Zijn kleed tevoorschijn  komt, voor. Dit 

wijst op Zijn toekomstige l ijden (cfr. "Zij zu l len Zijn h ie l  belagen") .  

Van de  M oeder-Gods-iconen worden twee types onder de 'Lukasiconen' 

gerekend,  d it zij n de  E leousa en Hod igitria .  De legende wil dat de Hei l ige 

Lukas, evangel ist, sch i lder en  med icus, het a l lereerste portret van Maria 

maakte. Op grond van kerke l ij ke voorsch riften moesten deze afbeeld ingen 

dan  ook getrouw gekopieerd worden, zoa ls h ierboven geïl l ustreerd met de 

deësisiconen .  

Afb. 13. 

De Moeder Gods Hod igitria 

Maria wijst naar het Christuskind -gekleed als volwassene- in  een herinnering 
aan Joh .  2,5: : "Wat Deze u za l  zeggen, doet dat." Hod igitria betekent dan ook 
zoveel a ls  "Zij d ie de weg wijst". 

De oudste Russische va ria nt van d it type is de Moeder Gods van Smolensk. 
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Door de eeuwen heen heeft deze Smolenskaja grote verering onder de 

orthodoxe bevolk ing gevonden .  Zo was ze bijvoorbeeld in  1812 een steun in 

de rug voor de bevolk ing tijdens de optocht va n Napoleon tegen de Russen .  

Iconen werden voor specia le gelegen heden tijdens processies rondgedragen 

en d it verklaart waarom vele iconen onderaan s l ijtage vertonen .  

H ieronder z ien we een voorbeeld va n d it type met een rij ke l ij k  versierde 

ok/ad. 

Afb. 14. 

Tot slot 

Het loont zeker de moeite de versch i l len  en ge l ijken issen tussen 
kathol icisme en orthodoxie te bestuderen via de ku nstvoorwerpen die beide 
geloofsopvattingen produceerden.  N iet a l leen de gesch i lderde werken, maar 
ook min iaturen, geweven stoffen, fresco's, mozaïeken, ivoren voorwerpen, 
e.d . bieden u itge lezen verge lijkingsmateriaa l .  Ook de onderl i nge invloed d ie 
ze op e lkaar u itoefenden biedt een interessant stud ieonderwerp aan .  
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