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HET LIJK ALS CURIOSUM

EEN AANTEKENING NAAR AANLEIDING VAN ARIÈS’ L'HOMME DEVANT LA MORT1

door

C.L. Kruithof*

SUMMARY — The corpse as a curiosity — In this article it is argued that the „profanation” of a
dead body into a curiosity will only occur when a living being is not able to remember the
deseased as a living creature. In this case the corpse is considered as a human being without a
history. Reduced to this condition there is a real chance that contact with a dead body is sought
after because of its „awfulness”, its „peculiarity”, its „aesthetics” or its „obscurity”. In what
follows we try to illustrate this idea with historical examples. With the transi the curiosity of the
dead body lies in its aesthetic appreciation. In the case of dissection the accent lies in what the
physical human being has concealed and is still concealing and in the example of the morgue the
curiosity of the corpse lies in the thrill it causes.

Inleiding

Er zijn weinig onderwerpen aan te duiden die de mens zo obsessioneel boeien als
de passage van zijn sterven en de toestand van zijn dood. Rond het einde van de mens
hangt een aureool van fascinatie die door de levende in het bijzonder ervaren wordt bij
de confrontatie met een dood lichaam.

Het komt ons voor dat het contact van een mens met het stoffelijk overschot van
een medemens o.a. tot volgende reacties kan leiden.

Vooreerst is het lijk een mens zonder ziel en het is daarom voor de levende
„onherkenbaar”. In deze omstandigheid krijgt het contact van de levende met het
kadaver een inhoud door het oproepen van herinneringen uit het leven van de
gestorvene2. Met andere woorden, de „onherkenbaarheid” van de dode mens ac-

* Dr. C.L. KRUITHOF is als assistent verbonden aan het Seminarie voor Sociologie van de
Rijksuniversiteit te Gent.
1 Parijs, 1977.
2 Het contact met een lijk maakt de levende dan bewust van zijn eenzaamheid. En deze
eenzaamheid is des te schrijnender omdat hij weet dat de toestand onomkeerbaar is. Een treffend
voorbeeld van dit soort fascinatie vinden we in de beschrijving van de dode Jules GONCOURT
door zijn broer Edmond ; „L’épouvantable immobilité sous les draps, que celle de ce corps, qui
n’a plus le soulèvement léger de la respiration, qui n’a plus, dans le lit, la vie du sommeil.

Ses yeux se sont couverts avec le regard de souffrance des derniers jours de sa vie. Sa tête est
un peu soulevée sur l’oreille, et a Pair d’écouter avec le joli ton de hautain mépris qu’il avait,
quand M. Prud’homme parlait! De toute sa physionomie semble s’éléver une tristesse un peu
sarcastique. Son regard paraït vous suivre après que vous l’avez embrassé, et on aurait, par
moment, 1’illusion de la vie, si 1’on ne rencontrait le violet de ses ongles au bout de ses mains pales

Plus je le regarde, plus j’étudie ses traits, plus je trouve sur cette figure un air de souffrance
morale, que je n’ai vu persister sur aucune physionomie dans la mort, plus je suis frappé de sa
navrante tristesse. Et il me semble y lire, au dela de la vie, le regret de l’CEuvre interrompu, le
regret de l’existence, le regret du grand frère”. (Journal, jaar 1870).
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centueert zijn geschiedenis en veroorzaakt daarom bij de levende een ingetogen en
eerbiedig gedrag.

Anderzijds is het kadaver een mens zonder toekomst. Voor de levenden is het
daarom ,,onbekend”, ,,vreemd”, uit deze wereld. In deze hoedanigheid krijgt het
contact met een lijk zijn inhoud door ingebeelde voorstellingen over het dood-zijn
van de gestorvene en de levenloosheid van zijn lichaam. De „onbekendheid” van de
dode mens verhoogt dan de kans dat zijn lijk als eencuriosum wordt bekeken. Ik neem
aan dat de „profanering” van het lijk tot een merkwaardigheid alleen zal bestaan
wanneer de mens de dode niet levend kan herinneren en het lijk voor hem alleen maar
een mens zonder geschiedenis is. Herleid tot een dergelijke toestand bestaat de kans
dat de levende in zijn contact met de overleden medemens alleen maar het „vreesaan¬
jagende”, het „eigenaardige”, het „esthetische” of het „onbekende” zoekt.

In wat volgt willen we deze tweede vorm van reactie aan de hand van enkele
historische voorbeelden illustreren.

In het voorbeeld van de transi ligt de curiositeit van het lijk in de esthetische
waardering van het menselijke lichaam na de dood. Bij de dissectie ligt het accent in
wat de mens fysich verborgen heeft gehouden en verborgen houdt en in het voorbeeld
van de morgue ligt de curiositeit van het lijk in de sensatie die het stoffelijk overschot
als dusdanig veroorzaakt.

Het gebeeldhouwde lijk als symbool: de transi

Een eerste voorbeeld dat we ter illustratie in het kort aangeven, gaat over de
transi, een tombe die met een geaccentueerd cynisme het lijk van een mens voorstelt.

De geschiedenis van het grafmonument heeft ongeveer van het einde van de 14de
tot en met de 16de eeuw een periode gekend waarin bevoorrechte overleden hoog¬
waardigheidsbekleders op een tweevoudige manier op hun praalgraf aan de voorbij¬
gangers worden getoond. Onder een „representation au vif" waarin zij in al hun
aardse glorie en hun wereldse status te zien zijn, tonen de tomben dezelfde personen
in een „representation de la mort". Deze tweede voorstelling — transi genoemd —
contrasteert door een realistische maar geïmagineerde uitbeelding van het lichaam van
de overledene zonder ziel, letterlijk als een degenererend lijk „exhibiting the horrid
traces of decomposition”3. Double-decker-tombs zoals Panofsky ze noemt, sym¬
boliseren in al hun gruwel de vergankelijkheid van macht en rijkdom en tonen de

3 Panofsky, 1964, blz. 56, 63-65, 79-80.
We willen hier geen opsomming doen van detransi's die vooral in Frankrijk en in Engeland

in de kathedralen en de musea te vinden zijn. Daarvoor raadplege men de gespecialiseerde
werken van PANOFSKY en MALE die deze grafmonumenten in detail hebben beschreven en
besproken. Een uitzondering niettemin, maken we voor het typische praalgraf dat in de
kathedraal van St.-Denis (bij Parijs) te bewonderen is en dat de Franse koning en koningin
Lodewijk XII en Anne de Bretagne in de genoemde dubbele afbeelding immortaliseren.

Alhoewel de door ons geraadpleegde auteurs een grote zakelijkheid bij de beschrijving van
de iconografische kunst over de dood betonen, is het typisch dat ook zij niet onbewogen kunnen
blijven bij de behandeling van de realistische uitbeelding van de mens als kadaver. Het sug¬
gestieve effect van deze transi's heeft na zoveel eeuwen niet aan kracht ingeboet. Zo schrijft
Emile MALE: ,,De semblables images vont au dela des limites de l’art; la vue en est presque
insoutenable ... Nous savons que nous serons ainsi, mais nous le croyons pas. Néanmoins,
l’épreuve est rude ; une foi robuste, une espérance indefectible furent nécessaire aux generations
qui osèrent ainsi regarder la mort en face” (MALE, 1949, blz. 352).
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uiteindelijke gelijkheid van ieder mens in de dood. Morele uitspraken zoals :
„Wretch, why are you proud ? You are nothing but ashes and will, like me, be the
food of worms” en ,,In me behold the looking glass of life : such you will be, for I was
what you are”4 benadrukken de suggestieve betekenis van het uitgemergelde lijk
waarmee de passant wordt geconfronteerd.

Wat wij in onze tijd als een macabere vorm van exhibitionisme zouden aan¬
duiden, hielp in feite de status van de persoon accentueren. De gelijkschakeling van de
mens in de dood verstevigde bij de bevoorrechten en hun nabestaanden het bewust¬
zijn van hun sociale verhevenheid hetgeen in derepresentation au vif werd getoond en
vermeld met symbolen en feiten waardoor deze personen zich tijdens hun leven
sociaal onderscheidden van hun medemensen5. De dood als de allesverterende,
vernielende kracht leidde de mens uiteindelijk naar zijn ware identiteit, die welke hij
tijdens zijn aardse bestaan had opgebouwd en die hem bewust had gemaakt van zijn
liefde voor het leven6.

Omgekeerd wordt ook als interpretatie naar voren gebracht dat het dubbelgraf
de afbeelding van een geïdentificeerd en gehonoreerd persoon relativeert door aan dit
monument een parallelle geïmagineerde afbeelding toe te voegen. Wat men in feite
toont met de uitbeelding van de transi, is „la perte de l’individualité”7. Een reductie
tot naamloosheid die als de ware dood werd beschouwd8. De idee te overleven in een
glorifiërend monument wordt in deze periode overschaduwd door de overheersende
idee van de dood. Daarom moet het ons, volgens Male, niet verbazen „qu’elle ait
effacé sur quelques tombeaux la pensée d’immortalité”9.

De historische ontwikkeling van een enkelvoudige geïdealiseerde gisant naar een
toegevoegde realistische transi kan alleen zinvol begrepen worden indien men deze
laatste voorstelling interpreteert als een onderdeel van het complexe grafmonument
met verschillende verdiepingen waartoe zij behoort. In al haar gruwelijkheid had de
dubbele tombe een belangrijke symbolische betekenis: het monument houdt een
boodschap in die door de toevallige voorbijganger moeilijk kan worden gemist en die
het uitgebeelde kadaver niet als dusdanig betreft, maar waartoe de transi op een
dramatische manier bijdraagt.

Wanneer men in Parijs de begraafplaatsen Père-la-Chaise en Montmartre be¬
zoekt, dan stelt men vast dat de gisant in de XlXde eeuw nog steeds als grafmonument
een opmerkelijke plaats inneemt. Zoals vóór de ontwikkeling van de transi in het
dubbele grafmonument wordt het lijk opnieuw in een enkelvoudige tombe, liggend
uitgebeeld. Niettemin onderscheiden deze XlXde eeuwse kunstwerken zich van de
oorspronkelijke gisants in de manier waarop de levenloze mens aan de voorbijganger
wordt getoond.

Ieder die de voorstellingen van de dode mens in de Xllde en XHIde eeuwse
gisants ziet, wordt getroffen door het wezenloze ervan. De toeschouwer zal het

4 Panofsky, loc cit.
5 Ariès, op. cit., blz. 226, 287.
6 AriÈS, op. cit., schrijft op blz. 131: „Les images de la mort sontle signe d’un amour passionné
du monde d’ici-bas, et d’une conscience douloureuse de 1’échec auquel chaque vie d’homme est
condamnée”.
7 Morin, 1970, blz. 28.
8 Ariès, op. cit., blz. 202, 287; MAle, op. cit., blz. 55.
9 MALE, op. cit., blz. 432.
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daarom met Ariès eens kunnen zijn wanneer hij schrijft : „Ces gisants ne sont ni des
morts ni des vivants dont on souhaite conserver la ressemblance ; certes ils sont
identifiables, mais non plus comme des hommes de la terre ... Ce ne sont ni des vivants
insouciants, ni des agonisants douleureux ni des morts putrescibles ... : ils sont des
beati, des bienheureux, des corps glorieux, éternellement jeunes”10. In tegenstelling
met deze voorstelling merken we bij de gisants uit de XlXde eeuw een duidelijke
invloed van detransi, weliswaar met een sterk gereduceerd accent op het macabere:de
XlXde eeuwse gisant toont een realistisch beeld van het levenloze lichaam van een
mens, maar vermijdt de uitdrukking van een lijk in ontbinding11. Ondanks zijn
gelijkenis met de transi mist deze moderne gisant niettemin de essentiële symbolische
betekenis van de oorspronkelijke voorstelling van het lijk in het dubbele grafmonu¬
ment. Daardoor kan de voorbijganger de tombe alleen maar als een merkwaardige
voorstelling van een levenloos lichaam als zodanig bewonderen. Het uitgebeelde lijk
treft de toeschouwer als een stenen of bronzen artistieke verwerkelijking van een
dramatisch doodsmoment. De grondidee van het vereeuwigen, die de origine van het
bestaan van grafmonumenten ondersteunt en die bij het dubbele monument (welke
ook de interpretatie weze die men er aan geeft) op een suggestieve manier is uitge¬
beeld, gaat aldus bij de moderne gisant verloren. Het dode lichaam wordt niet meer
gebruikt om de toeschouwer te wijzen op de illuzie van het leven12, want de uit¬
beelding van de werkelijkheid van het dood-zijn, onder de vorm van een natuurge¬
trouwe weergave van een lijk, heeft in de moderne gisant alleen nog een betekenis op
zichzelf. Zonder verwijzing naar het leven van de persoon wiens lijk wordt getoond,
wordt de toeschouwer in deze gisants geconfronteerd met voorstellingen die nog
slechts op hun esthetische waarde kunnen worden beoordeeld. Dat het om een lijk
gaat van een welbekend persoon is daarbij nog bijzaak. En dat de toeschouwers niet
verwezen worden naar die feiten uit het leven van de doden waardoor herinneringen
blijven bestaan, herleidt deze vereeuwigde dode lichamen tot curiosa.

De fascinatie van het geheimzinnige LIJK: de dissectie

Het ontleden van lijken, nodig voor het ontsluieren van de geheimen over leven
en dood, is een oud gebruik dat reeds lang door gekwalificeerde personen in daartoe
bestemde instellingen (medische faculteiten) wordt toegepast. Ondanks de wen¬
selijkheid van een accumulatie van kennis over ons lichaam verwekt de dissectie van
een kadaver aanstoot. Wat de mens bij dit soort praktijken stoort, is de herleiding van
het lijk tot een object waarvan de fysische integriteit wordt geschonden. Dit verzet
tegen een anatomische opdeling wordt in uitzonderlijke gevallen opgegeven wanneer

10 Ariès, op. cit., blz. 237-238.
11 Enkele markante voorbeelden van dergelijke gisants willen we hier vermelden. Op de
begraafplaats van Père-la-Chaise bevindt zich de tombe van de journalist Victor Noir die door
de neef van Napoleon III, Pierre Bonaparte in 1870 werd vermoord. Het indrukwekkende
monument toont de man zoals hij na de doodslag werd gevonden. Ook de revolutionnair
Auguste Blanqui gestorven in 1881 en de Franse president Félix Faure, overleden in 1899, zijn
op hun graftomben in liggende houding, gedrapeerd in een laken, afgebeeld. En op de be¬
graafplaats van Montmartre kan men de prachtige gisant zien, ontworpen door Rude, van de in
1845 gestorven republikeinse journalist tijdens de Julimonarchie, Godefroy CAVAIGNAC.
12 Ariès, op. cit., blz. 128.
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de garantie bestaat dat deze praktijken beheerst worden door zakelijkheid en emotio¬
nele neutraliteit.

In de XVIIde en XVIIIde eeuw stelt men vast dat naast de wetenschappelijke
dissectie een parallel verschijnsel zich ontwikkelt dat door Sebastien Mercier wordt
gekenmerkt met ,,passion de 1’anatomie”13. Deze aanduiding wijst op een afwijking
van de voorwaarden die het anatomisch opdelen van dode lichamen acceptabel
maken. Het nevenverschijnsel bestond erin dat enerzijds tijdens deze periode dissec¬
ties zeer frequent werden uitgevoerd in particuliere kabinetten, als een mondaine
activiteit, gestimuleerd door een quasi wetenschappelijke curiositeit. De fascinatie
van de mens voor de duistere problemen van de seksualiteit, van de ziekten en het
lijden, van het leven en de dood, droegen ertoe bij dat het anonieme lijk, zonder de
noodzakelijke afstand tussen de anatoom en zijn object, nodig voor het behoud van de
waardigheid en tevens aanvaardbaarheid van zijn activiteit, als een curiosum voor
versnijding werd gebruikt.

Anderzijds degenereerde de les in anatomie in een vorm van ,,vrijetijdsbeste¬
ding”. ,,La le^on d’anatomie si souvent reproduite dans la gravure et la peinture du
XVIIIe siècle était, comme les soutenances de thèses et le théatre des colléges, une
grande cérémonie sociale oü toute la ville se retrouvait, avec masques, rafraichisse-
ments et divertissements” 14. Het lijk, dat voor zijn zakelijke bestudering een nood¬
zakelijk instrument is (instrument de nécessité} waarmee de wetenschapsmens gecon¬
fronteerd wordt in een „curieux mélange de respect a 1’égard du corps ... et d’indif-
férence a son intégrité”15 ontaardde in een object dat hoofdzakelijk zoniet uitsluitend
diende voor de opwekking van een lustbeleven (désir de jouissance).

HET VERMINKTE LIJK ZONDER IDENTITEIT: de morgue

Het is de regel dat een gestorvene niet wordt begraven zonder dat met zekerheid
is vastgesteld wie hij is. Nu kwam het in Parijs in de vorige eeuw veelvuldig voor dat
lijken werden gevonden waarvan de identiteit niet kon worden achterhaald. Derge¬
lijke overledenen werden dan toevertrouwd aan een instelling, die la morgue werd
genoemd en die uitsluitend functioneerde als verzamelplaats van kadavers die
moesten worden herkend 16. Voor het identificeren van deze lijken rekende men op de
medewerking van de bevolking17. Om die reden was het gebouw zo gelegen, geconci¬
pieerd en georganiseerd dat iedereen zonder onderscheid op elk uur van de dag de
uitgestalde lichamen kon bekijken en eventueel herkennen.

Te Parijs bevond la morgue zich oorspronkelijk in de gevangenis Grand-Chate-
let vanwaar zij in 1804 werd overgebracht naar de quai du Marché-Neuf aan de

13 Ariès, op. cit., blz. 362.
14 Ariès, op. cit., blz. 359.
15 Ariès, op. cit., blz. 355.
16 ,,La morgue c’est un lieu ouvert au public, oü Pon dispose les cadavres des personnes mortes
de mort violente, que la police a fait recueillir, et dont aucun signe ne constate l’identité”.
DeSaint Victor, 1830, blz. 321. Zie ook Lazare & Lazare, 1855, blz. 564-565.
17 Voor Lazare en Lazare was deze medewerking een noodzakelijke voorwaarde voor het
bestaan zelf van een dergelijke vestiging : ,,Etre le plus possible au centre de Paris, pour être a la
portée de tous, et dans un endroit oü la circulation soit trés active, afin que les corps inconnus
soient vus par le plus de monde possible”, op. cit., blz. 566.
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noord-oostkant van de brugSaint-Michel. De morgue bleef aan deze kaai tot in 1864.
In dat jaar immers besloot baron Haussmann, gedwongen door de urbanisatiewerken
die onder zijn leiding in Parijs werden uitgevoerd, om de morgue te verplaatsen naar
het uiteinde van hetz/e de la cité op een stuk grond dat tot in de XlIIde eeuw bekend
stond als la Motte aux Papelards . Het gebouw zou op deze plaats blijven staan tot in
het jaar 191418.

In het Frans betekent „morguer” iemand zeer aandachtig observeren opdat de
fysionomie van de persoon en zijn eventuele bijzonderheden en eigenaardigheden
goed in het geheugen worden geprent. Dit kritisch bekijken, voornamelijk van
gevangenen, was bedoeld om de cipiers in staat te stellen, ontvluchtte gedetineerden
opnieuw te kunnen inrekenen. Omdat de plaats in de Grand-Chdtelet, waar de
gevangenen werden onderzocht, na verloop van tijd werd gebruikt als ,,opslagplaats’’
voor gevonden lijken, ging men het woord morguer ook gebruiken voor het
nauwkeurig bekijken van kadavers om ze te herkennen. Uiteindelijk werd het woord
la morgue te Parijs de naam van het gebouw waar dit laatste gebeurde19.

Het onderbrengen van een dode in la morgue betekende dat het lijk noodge¬
dwongen tot een object van openbaarheid werd „geprofaneerd”. We stellen in ons
dagelijkse leven vast dat de toegankelijkheid van een publiek tot het lichaam van een
overleden mens over het algemeen alleen door die personen wordt aanvaard die de
dode levend hebben gekend 20. Dit zou erop wijzen dat een mens slechts uit eigen wil
met een lijk in aanraking wenst te komen wanneer hij op één of andere manier kan
refereren naar het bestaan van een dode. Door deze vertrouwdheid met de gestorvene
gebeurt de confrontatie met zijn lijk in een sfeer van eerbied en ingetogenheid. Dat
deze houding, die we nu vanzelfsprekend vinden, in het verleden niet steeds heeft
bestaan, bleek uit het veelvuldige bezoek dat de Parijse bevolking aan de morgue
bracht. Het is duidelijk dat de onbekendheid van het kadaver dat, tentoongesteld,
herleid werd tot een alledaagse bezienswaardigheid, alleen maar de afstand vergrootte
die in deze instelling tussen de kijklustigen en de uitgestalde stoffelijke omhulsels
bestond. Het bezien van onbekende doden bevorderde een algemene houding van
onverschilligheid. „Le jour oü je me suis transporté a la morgue pour l’examiner en
détail” zo schrijft Edmond Texier in 1852, „j’ai vu dans la salie du public des curieux
et des curieuses qui examinaient froidement tous les cadavres ... Puis c’étaient des
propos grivois et même obscènes, et ses propos étaient acceuillis par les rires d’une
grande partie de l’assistance”21. De interactie van de toeschouwer met het lijk
beperkte zich tot een oppervlakkig contact met de uiterlijke verschijning van iets dat
in zijn ogen in feite nooit levend was geweest22. In la morgue aanschouwde de
voorbijganger een keur van „curiositeiten” waarvan de naamloosheid door een

18 HlLLAIRET, 1963, vol. 1, blz. 101, vol. 2, bz. 101. Over deze verplaatsing werd indertijd
levendig gediscussieerd. Velen waren ertegen dat de morgue zover uit het centrum werd
verwijderd omdat werd verondersteld dat het effect zou hebben op het aantal identificaties van
lijken.
19 Fournier, i860, ch. XII.
20 We sluiten hier al die categorieën uit die uit professionele overwegingen met lijken te doen
hebben.
21 Texier, 1852, blz. 214. Zie ook Maillard, i860, blz. 92 e.v. waar hij een beschrijving geeft
van het publiek dat de morgue bezoekt.
22 Zie Maillard, op. cit., blz. 93-94.
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zakelijke uitstalling werd geaccentueerd. Deze anonimiteit van het kadaver was niet
alleen een noodzakelijke voorwaarde voor de toelating van kijklustigen tot la mor-
gue 23, maar zij gold tevens als voorwaarde opdat de Parijzenaars dit huis uit eigen
beweging zouden binnengaan. In dit opzicht was een bezoek aan deze instelling te
vergelijken met een bezoek aan de gruwelkamer van een panopticum.

In de buurt van de kathedraal was het dodenhuis een gebruikelijke ontmoetings¬
plaats voor de lokale bevolking. In dit verband schrijft Texier : ,,La morgue est une
sorte de but de promenade des habitants du quartier. Dans la cité, les mères donnant le
bras a leurs fils et a leurs filles, vont la pour voir les noyés, comme ailleurs on va pour
voir la mode qui passe, l’oranger qui fleurit, les équipages qui reviennent du bois. La
morgue est le point central du voisinage ; on y court commea la gazette du matin”24.

Niet alleen door haar centrale ligging werden vele Parijzenaars naar la morgue
aangetrokken, maar de aard van haar werking bevorderde een zucht naar sensatie om
het lijk. De naakte dode lichamen lagen goed zichtbaar op afhellende marmeren tafels
met de hoofden naar het publiek gebogen. En de beklemming werd bevorderd door
de gewelddadige dood die de meesten onder hen waren gestorven. Daarbij kwam het
veelvuldig voor dat in de pers ruchtbaarheid werd gegeven aan de vondsten die in de
morgue werden ondergebracht.

Een extreem gedrag van „profanering” van het lijk bleek uit bepaalde misbrui¬
ken waaraan de morgueur uit eigenbelang medeplichtig was zoals een verdoken
handel in allerlei attributen die van de lijken werden weggenomen. Rondreizende
tandentrekkers voorzagen zich van grote hoeveelheden kiezen en andere tanden die
dan als „bewijs” dienden voor hun pijnloze behandeling. En kwakzalvers die op de
markten wonderdoende pommades verkochten, haalden hun bewijsmateriaal aan
haarlokken of likdoorns, eeltknobbels of eksterogen bij de medeplichtige stads¬
ambtenaar van la morgue 25.

Wanneer iemand een dode in la morgue herkende, veranderde deze vaststelling
het lijk van een bezienswaardigheid in een vernederend toonbeeld en de bezoeker van
een voorbijganger in een betrokkene. De anonieme gruwel die de gestorvene voordien
opriep, kreeg op dat moment een naam en een geschiedenis. De identificatie van het
lijk maakte de passant bewust van de werkelijkheid van de wereld waarin de dode
bestond. In het kadaver zag men dan een teken van het miserabele bestaan dat zovelen
in Parijs in de XlXde eeuw leidden. Aldus werd la morgue de uitdrukking van een
harde sociale realiteit26.

23 Een bevestigend detail in dit verband geeft ons Hennig waar hij schrijft : „Enfin un jeune
homme de 19 ans, qui, la veille, s’était jeté du haut d’une tour de Notre-Dame occupait la
dernière dalle. 11 était midi, ce jour-la, quand le gardien-chef tira le rideau et fit évacuer la salie
d’exposition. Le public, déju, l’injuria, le mana^a du poing. On venait de reconnaïtre le triste
jeune homme”. Hennig, 1979, blz. 19.
24 Texier, op. cit., blz. 214. Ook in het dagboek van de gebroeders Goncourt vindt men op 4
maart 1884 een opmerking in deze zin. Voor een korte levendige beschrijving van het publiek
van la morgue zie ZOLA, 1883, blz. 136-140.
2S Zie hierover de herinneringen van de Parijse politiecommissaris MacÉ opgetekend in zijn
Mon musée criminel, 1980, blz. 106-108.
26 Over het leed dat door een groot deel van de Parijse bevolking in de XlXde eeuw geleden
werd, bestaat een onnoemelijke hoeveelheid literatuur. Het lijkt ons binnen het kader van deze
aantekening onnodig daarop in te gaan. Niettemin willen we, ter illustratie, twee auteurs ver¬
melden die op een bijzondere manier aandacht voor deze toestanden hebben getoond. PrivAT
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Indien de publieke expositie van anonieme kadavers bij de meeste bezoekers van
de morgue klaarblijkelijk geen aanstoot verwekte, werd niettemin eenzelfde behan¬
deling van geïdentificeerde lijken als een schande ervaren. Als betrokkene realiseerde
de bezoeker zich dat de expositie van een lijk de gestorvene onwaardig maakte
tegenover zijn omgeving. De vernedering werd ervaren uit de schande van een
respectloze bejegening van een overleden mens. Daarenboven wekte de confrontatie
met het geïdentificeerde lijk bij de betrokkene emoties op die in normale omstan¬
digheden voor buitenstaanders verborgen worden gehouden, maar die daarentegen
door de rauwheid van de omgeving in la morgue extra werden benadrukt.

Uit het voorgaande kan men afleiden dat de officiële werking van/<z morgue niet
kon vermijden dat de organisatie van het contact met het lijk veranderde van een
wenselijke sereniteit in een noodlottige dubbelzinnigheid. Deze ambiguïteit vloeide
voort uit het feit dat/^ morgue bestond voor de herkenning van dode lichamen maar
dat de realisatie van dit doel aanleiding gaf tot ,,vermaak” over lijken. In de XlXde
eeuw was la morgue een aantrekkingspunt voor uitstapjes en wandelingen in het
centrum van Parijs, zodat het ,,kijken naar kadavers” niet alleen beperkt bleef tot een
administratieve bezigheid van verificatie en identificatie, maar ook als een belangrijke
vorm van vrijetijdsbesteding werd beschouwd27.

Tot besluit

De communicatie van een boodschap door middel van een representatie van het
lijk ; het ontsluieren van de geheimen van het menselijk lichaam door het openen van
het lijk ; het ontdekken van de identiteit door het tentoonstellen van een onbekend
lijk ; het zijn enkele historische voorbeelden waarmee we hebben willen illustreten dat
de object behandeling van een kadaver ook bijdraagt tot de zingeving van het leven
van de mens. Niettemin geven de beschreven voorbeelden in het bijzonder te kennen
dat ondanks de vereiste zakelijkheid en emotionele neutraliteit waarmee deze zin¬
geving wordt gerealiseerd, zich een afwijkende zingeving ontwikkelt omdat het
kadaver, dat in deze praktijken voorwerp is, als een mens zonder geschiedenis en
daarom als een curiosum wordt beschouwd.
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