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Summary — „ Patron-client relations” in the operatic oeuvre of Da Ponte-Mozart. A
content analysis — In a former contribution (Van Parys, 1982, 103-127) the author
explored the subject in his content analysis of the librettos ofLe Nozze di Figaro, Don
Giovanni and Cost fan tutte, which are the products of the artistic collaboration
between Wolfgang Amadeus Mozart (1776-1791) and Lorenzo DaPonte (1749-
1838).

Chapter I is devoted to an explication of the concept ,,patron-client” relations in
the sociological and anthropological literature. A „patron-client relationship” may
be characterised by saying that clients „are first to be exploited and second to be
hoarded” (Amsbury, 1975, 516)- This type of relationship is typical of most societies
which have had colonial, semi- or neo-colonial status. Furthermore, at the time of the
foundation of each of the European based colonial empires, the prevailing social
relationships in the metropolitan countries were largely of this type. In the next pages
of this chapter, the Austrian society at the time of emperor Joseph II (1741-1790) is
characterised as a patron-client structured society, composed of several „power¬
pyramids”, each pyramid culminating in a „patron”. Power was progressively
concentrated in the overall pyramid of imperial power. As a very important rep¬
resentative of „Enlightened Absolutism” (Gay, 1970, 483-493), Joseph II considered
himself as „the People’s Emperor” and his most significant and dramatic piece of
legislation was the abolition of personal serfdom (Link, 1949, 105-114). Finally the
author explains the system of categorisation. Five concepts are introduced for the
explanation of the notion „patron-client” relation: exploitation, complicity and
search for profit, evaluation of the mutual images of patron and client, submission and
the use of violence, and apathy.

In chapter II, attention is paid to the first opera by Mozart and Da Ponte, Le
Nozze di Figaro (1786, K.V. 492). The libretto is an adaptation of the famous French
comedy by Beaumarchais : Le mariage de Figaro. The performance of this play was
forbidden in France and also in Austria because of the violent attacks against the
ruling classes. Da Ponte and Mozart have often been blamed for depriving one of the
greatest of French comedies of all its savour and for turning a prophecy of revolution
into sordid intrigue (Dent, 1962, 94-95). The analysis, however, shows clearly that
the protest against the legitimacy of the rights and privileges of the ruling classes in
society (symbolised by the struggle of Figaro for the abolition of the notorious ,,Ius
primae noctis” or „Droit du seigneur”) is the leading idea of the libretto. For the
Viennese public of 1886, the resemblance between the conduct of Count Almaviva
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and the ambiguous policies of Joseph II must have been clearly in evidence. Finally,
Da Ponte and Mozart have, for the first time, given a new dimension to the
„master-servant” relation. In the face of the sentimental precariousnesses of the story,
master and servant, mistress and maid are on absolutely equal terms (Dent, i962, 140,
165).

Chapter III discussesDow Giovanni (1787, K.V. 527). Fortheir second opera the
authors chose the well-known legend of Don Juan, which has been treated for the
stage several times by Tirso de Molina, Moliere, Goldoni, Bertati, and others. In
the 19th century, critics stressed above all the pathetic and romantic aspects of the
libretto. However, Dent, (1962, 161-162) remarks that Don Giovanni has no less
„social significance” than Le Nozze : the hero is simultaneously involved in two
types of conflict, a symmetric conflict with his „peers” (the commander, Don
Ottavio, and others) and an asymmetric one with the lower people, symbolised by the
country girl Zerlina, who marries the young peasant Masetto. The latter becomes in
the libretto the voice of the people, who will no longer accept and tolerate the
arbitrary conduct and the arrogance of their masters. At the same time Da Ponte and
Mozart have created, in describing the relation between Don Giovanni and Lepo¬
rello, his servant, accomplice and „alter ego”, two immortal types of the same
dimension as Don Quichote-Sancho Panzo (Cervantes) or Faust-Mephistopheles
(Goethe).

Chapter IV is devoted to Cost fan tutte (1790, K.V. 588), the last opera created by
DaPonte and Mozart. Although the libretto was denounced throughout the 19th
century as being intolerably stupid, if not positively disgusting, because of the erotic
and immoral atmosphere and the misogynous tendency („Cost fan tutte” means „all
women behave like that ”), it is actually considered as the best of all DaPonte’s
librettos and the most exquisite work of art among Mozart’s operas (Dent, 1962, 190,

I9b 193)-
The master-servant relations are represented by Don Alfonso, an old cynical

„philosophe” and his maid Despina. The social distance between master and maid is
completely eclipsed by some kind of secret complicity and a feeling of solidarity and
cooperation in carrying out their machiavellian plan. In this opera, there is no place
for social criticism. The author thinks there are two reasons for this absence of social
commitment: in the highly sophisticated story, all DaPonte’s attention was con¬
centrated on the inner conflicts and the psychology of the „dramatics personae”.
Mozart, on the other hand, seemed no longer interessed in class antagonisms, since
he was accepted as a member and later as master of the masonic lodge and because of
his deep involvement in the masonic ideas of fraternity and equality among all men.

In a last chapter, the author tries to complete the evolution in the ideas of Mozart
about social inequality. The collaboration with Da Ponte ended in the spring of 1791.
Mozart’s last operaDie Zauberflöte („The magicflute”), 1791, K.V. 620, libretto by
Johann Emmanuel Schikaneder) may be considered as the accomplishment of his
thinking about social antagonism. Manifestly inspired by masonic ideas, Die Zauber-
flöte conducts us into a world where there is no longer room for social inequality,
exploitation or class struggle.

So, at the end of his life (he died in the same year 1791) Mozart's mind was very
close to the ideology of the revolution in France, which had begun two years before
and was to change the face of Europe entirely.
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Inleiding

De publikatie van mémoires van Lorenzo Da Ponte (1749-1838)
door Jean-Frangois Labie (1980) betekende de start van een her¬
nieuwde belangstelling voor Wolfgang Amadeus Mozart’s meest be¬
faamde librettist1. In een eerste bijdrage hebben wij het specifieke
opzet van de studie uiteengezet (VanParys, 1982). Nagegaan zal
worden, in hoeverre de ideeën van de Verlichting in het gezamenlijk
oeuvre van Da Ponte-Mozart kunnen worden teruggevonden en
welke de specifieke inbreng van de beide auteurs is. Toetssteen voor
deze invloed is de wijze waarop de ,,patron-client”-verhoudingen aan
bod komen in de drie „Italiaanse opera’s”2 waarvoor Lorenzo
Da Ponte de tekst leverde. Om dit te kunnen nagaan maakten de drie
libretto’s het object uit van een inhoudsanalyse van het frequentiële
type.

Alvorens over te gaan tot de bespreking van de resultaten van het
concreet onderzoek zal worden stilgestaan bij de notie „patron-
client”-verhoudingen, zal worden aangetoond waarom de maat¬
schappij onder Jozef II als een „patron-client’’-samenleving kan
worden gekarakteriseerd en zal het gebruikte categorieënsysteem
worden geëxpliciteerd.

I. BEGRIPSVERDUIDELIJKING
A. „ Patron-client”-verhoudingen als sociale categorie

„Patron-client”-verhoudingen kan men omschrijven als de rela¬
tie van boven- en ondergeschiktheid, gekarakteriseerd door het feit
dat „clients are first to be exploited and second to be hoarded”
(Amsbury, 1975, biz. 516)3. Deze verhoudingen zijn, volgens de

1 Zo noteerden wij een hernieuwde belangstelling van de media, zowel voor de figuur
van Da Ponte als voor het gezamenlijk oeuvre van Da Ponte-Mozart. Vermelden wij
hier o.m. de uitzending Puur Cultuur: Over Derden, gewijd aan Lorenzo Da Ponte
op de BRT-TV (15 mei 1981); het programma Regards sur Don Juan (RTBF, 15
september 1981) ; de TV-film Lorenzo Da Ponte, Don Juan de Venise van Michèle
Persane-Nastors en Guy André Lefranc (TF i, 26 mei 1982) alsook de zesdelige
TV-reeks Mozart door Marcel Bluwal gemaakt in opdracht van TF 1 (1981) in
co-productie met 14 televisiestations uit de gehele wereld.
2 NL Le Nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787) en Cost fan tutte (1790).
3 Voor een uitvoerige literatuuropgave over dit onderwerp, zie Amsbury, 1975, blz.
525-528.
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auteurs, heden ten dage kenmerkend voor de meeste maatschappijen
onder koloniaal, semi- of neo-koloniaal statuut en voor de landen
onder communistisch bestuur (zie o.m. Wittermans, 1955). Het was
het dominerend type van sociale relaties in de Europese staten in de
periode van de kolonisatie. De term „feodaal type van exploitatie”
kan als synoniem gebruikt worden (Amsbury, 1975, blz. 516).
,,Patron-client”-verhoudingen kunnen in de samenleving op ver¬
schillende niveau’s bestudeerd worden4. Op elk niveau kan men een
aantal machts-,,pyramiden” onderkennen, met een „patron” aan de
top ; deze topfiguren vormen dan op hun beurt de basis voor een
„pyramide” op hoger niveau, opnieuw culminerend in een „pa¬
tron”. Aldus wordt de macht geconcentreerd in de „overall pyramid
of society” (Amsbury, 1975, blz. 517). Doorheen de „pyramiden”
worden diverse netwerken tot stand gebracht, tussen bondgenoten op
hetzelfde niveau, „clients” op lager en „patrons” op hoger niveau
(„survival web”). De „patrons” en hun „clients” vormen een „po¬
wer network” (Amsbury, 1975, blz. 517).

Cruciaal element in deze relatie is de macht en de bescherming
(„protection”). „Each patron thinks of him self as a father-figure,
and his clients as being child-like” (Amsbury, 1975, blz. 517). In dit
laatste element ligt de verrechtvaardiging van het patronagesysteem.
De patroon oordeelt wat goed is voor zijn ondergeschikten. Een ander
kenmerkend element voor ,,patron-client”-maatschappijen is de in¬
tense competitie : competitie tussen gelijken heeft dezelfde bedoeling
als exploitatie van de ondergeschikte : voor zichzelf een maximum aan
voordelen verzekeren die anders aan de anderen zouden toevallen
(Amsbury, 1975, blz. 524). Vooral dit laatste apsect van de „patron-
client”-relatie is, ten gevolge van de recente ontwikkelingen binnen
de conflictsociologie en niet in het minst onder invloed van de theorie
der internationale conflicten, uitgediept geworden door de ontwik¬
keling van het concept „asymmetrische conflicten” (Van Parys, 1982,
blz. m). De notie „symmetrische” en „asymmetrische conflicten”
werd uitgewerkt o.m. door A. Rapoport, J. Galtung en A. Eide
(Van Parys, 1980, blz. 386-387). In symmetrische conflicten zijn, vol¬
gens A. Rapoport, de deelnemers overeenkomstige systemen en per¬
cipiëren ze elkaar ook als zodanig. Bij asymmetrische conflicten kun-

4 Aan de sociale relaties van dit type op het lokale vlak, werd door de antropologische
literatuur heel wat aandacht besteed. Literatuur gewijd aan sociale organisaties boven
dit vlak ontbreekt meestel (Amsbury, 1975, blz. 578).
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nen de systemen zeer ongelijk zijn, of elkaar op een verschillende
manier waarnemen. Een revolte of revolutie is een voorbeeld van een
asymmetrisch conflict. Het systeem waartegen men in opstand komt
ziet zichzelf als verdediger van orde en wet ; de opstandelingen zien
zich als werktuig van maatschappelijke verandering of als scheppers
van een nieuw systeem (Rapoport, 1976, blz. 186) 5. Dit betekent dat
conflicten tussen gelijken binnen de structuur als symmetrisch, tussen
,,patron” en „clients” als asymmetrisch kunnen gedefinieerd wor¬
den.

J. Galtung en A. Eide, beiden verbonden aan het „International
Peace Institute” (Oslo), bestudeerden het probleem van de asym¬
metrische conflicten hoofdzakelijk in verband met het begrip „struc¬
tureel geweld” („structural violence”). Volgens J. Galtung is bij
asymmetrische conflicten de structuur zelf oorzaak van het conflict6
en zijn de slachtoffers vaak zelfs niet bewust wat er in werkelijkheid
gebeurt (Galtung, 1971, blz. 11). Bij ,,patron-client’’-verhoudingen
is zowel het manifeste als het latente geweld bestendig aanwezig ; het
asymmetrische conflict, of minstens de mogelijkheid ervan, is er als
het ware ingebouwd. Van Doorn en Lammers, stellen, dat sociale
betrekkingen en verhoudingen naar een min of meer symmetrische
toestand tenderen, d.w.z. dat een grote graad van asymmetrie in een
intermenselijke verstandhouding zich in de richting van symmetrie zal
bewegen, indien andere factoren zulks niet verhinderen, hetgeen,
zoals de auteurs er voorzichtigheidshalve aan toevoegen, wel zeer
vaak zal gebeuren (Van Doorn en Lammers, 1959, blz. 74-75) 7. Inder¬
daad, wij hebben vroeger reeds aangetoond, dat bij asymmetrische
conflicten, de sterkste partij alle belang heeft bij de innerlijke ver¬
deeldheid en dat de communicatie meestal onmogelijk is (Van Parys,
1980, blz. 387).
5 Karakteristiek voor Rapoport’s symbolisch-interactionistische benadering van de
conflicten is de nadruk die hij legt op het subjectieve element (de waarneming van
zichzelf en van de tegenstander binnen een bepaald perceptie- en interpreta-
tieschema). Aan dit subjectieve element beantwoordt meestal een bepaalde
objectieve verhouding van gelijkwaardigheid, dominatie of ondergeschiktheid.
J.A.A. Van Doorn en C.J. Lammers menen dat men kan spreken van symmetrie inde
verhoudingen, wanneer de interacterende partijen dezelfde kenmerken vertonen
t.o.v. de ter discussie gestelde factoren (Van Doorn & Lammers, 1959, blz. 74 e.v.).
6 Over de kritiek op het begrip „structureel geweld” en de notie „onderdrukkende
structuren”, zie Van Parys, 1980, blz. 390-391.
7 De auteurs gewagen van een „symmetriserende tendentie” (Van Doorn &
Lammers, 1959, blz. 75).
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B. ,,Patron-client”-verhoudingen in Oostenrijk onder Jozef II
Aansluitend bij het vorige punt willen wij enkele beschouwingen

wijden aan de politieke en sociale situatie in het Oostenrijk van Jozef II.
Zo de auteurs het erover eens zijn dat de 18de eeuw, staatsrechtelijk
gezien, als de eeuw van de absolute monarchie kan bestempeld wor¬
den maar dat tevens de basis gelegd werd van de moderne Westerse
democratie (Brinton, 1972, blz. 523) 8, dan is het anderzijds zo, dat
belangrijke variaties volgens de onderscheiden landen waar te nemen
vallen (Hampson, 1974, blz. 143).

Wij hebben er in een vorige bijdrage op gewezen hoe de ideeën
van de Verlichting minder snel doordrongen in het meer oostelijk
gelegen gedeelte van de Westerse wereld, dit niettegenstaande de
intense contacten tussen Oost en West (VanParys, 1982, blz. 116-
”7)-

Jozef II wordt traditioneel gerekend tot de vorsten die men
„Verlichte Despoten” noemt9. Het was zijn wens, de abstracte
ideeën geput uit de Duitse theoretici van het natuurrecht (Wolf,
Riger, Martini) in de praktijk om te zetten: „Son ambition était de
réaliser le type d’état parfait, créé par un seul homme pour le bien du
plus grand nombre” (Grimberg & Svanström, 1964, blz. 146)10. Ge-

8 Vooral dan door het in het leven roepen van een aantal moderne politieke instel¬
lingen en structuren.
9 Onder deze benaming verstaat men een aantal Europese heersers, die in de 2de helft
van de 18de eeuw, onder invloed van de verlichte theorieën der „Kameralisten”
braken met de principiële weerstand, de inertie en het eigenbelang en vaak vergaande
hervormingen in de instellingen en de politiek ondernamen. De 19de eeuwse historici
hebben een uitgebreide, zij het geenszins limitatieve, lijst opgesteld van deze vorsten :
Catherina II van Rusland, Frederik II van Pruisen, Karel III van Spanje, Gustav II van
Zweden en de Oostenrijkse keizers Jozef II en Leopold II kunnen ongetwijfeld als
Verlichte Despoten bestempeld worden. Met enige aarzeling kan men ook Maria-
Theresia van Oostenrijk, Lodewijk XV van Franrijk en Jozef I van Portugal hierbij
rekenen (Gay, 1970, blz. 491; Link, 1949, blz. 89). Gay wijst er evenwel op, dat
grondige onderlinge verschillen niet toelaten van duidelijke, gemeenschappelijke
trekken te spreken, evenmin als hij gelooft dat de zgn. „Doctrine van het Verlicht
Despotisme” een echte politieke theorie zou geweest zijn. Zeker was dit niet het geval
voorde „philosophes”. De meesten onder hen (o.m. Voltaire en Diderot) waren al
spoedig ontgoocheld over de toepassing van deze zgn. „doctrine” (Gay, 1970, blz.
492 ; Boenders, 1978, blz. 204-205).
10 Aan deSalzburgse Vorst-Aartsbisschop had hij in februari 178 1 volgende woorden
gericht, die als een programma van zijn heerschappij golden : „Een rijk dat ik regeer,
moet naar mijn beginselen beheerst worden:vooroordeel, fanatisme, partijdigheid en
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durende de tien jaar van zijn regering (1780-1790) kondigde Jozef II
niet minder dan 17.000 wetten en decreten af op de meest verscheidene
domeinen11. Hij poogde in de eerste plaats zijn objectieven te be¬
reiken door de uniformisering, de nivellering, uitgedrukt in het begrip
„Gleichschaltung”. In het rijk, zoals hij het droomde, was geen plaats
voor individualiteit of verscheidenheid naar nationaliteit, religie of
ethnische afkomst : allen dienden mee te werken aan het ge¬
meenschappelijk welzijn (Grimberg & Svanström, 1964, blz. 147).
Onder de ideeën die Jozef II wist door te drijven vermelden wij o.m.
de uitbouw van een modern aandoende centrale administratie uitge¬
rust met een pensioengerechtigd ambtenarenkorps, de scheiding tus¬
sen de rechterlijke en de uitvoerende macht en fiscale hervormingen
(één enkele grondbelasting) (Van Hoof, 1980, blz. 6).

De enige sociale klasse die genade vond in de ogen van Jozef II
waren de landbouwers12. De fysiocraten hadden hem geleerd in die
landbouwers een uiterst nuttig element voor de natie te zien (Link,
1949, blz. 91). Het meest belangrijkste stuk wetgeving was het decreet
van 1 november 1781 dat de lijfeigenschap afschafte in alle streken
waar die nog bestond. In de plaats daarvan kwam een „gematigde
onderwerping” (Link, 1949, blz. 105). Deze hervorming werd ter-
zelfdertijd door humanitaire beweegredenen13 en economische rede¬
nen gemotiveerd, nl. de te verwachten gunstige invloed op de land¬
bouw en de industrie (Link, 1949, blz. 106).

Wij geloven dat men de figuur van Jozef II als een ambigu
personnage moet omschrijven, dat zich situeert op de overgang tussen
twee tijdvakken : het Ancien Régime, waarvan de invloed zich nog
sterker manifesteert dan in het Westelijk deel van Europa en de drang

slavernij van de geest moeten onderdrukt worden en ieder van mijn onderdanen moet
in het genot worden gesteld van zijn aangeboren vrijheden”. Aarstbisschop
Colloredo ging weliswaar door als voorstander van de Verlichting — de portretten
van Voltaire en Rousseau hingen in zijn werkkamer — maar op de „aangeboren
vrijheden” van zijn onderdanen was hij niet zozeer gesteld (Höcker, 1976, blz. 71).
11 „Ce fut un veritable déluge qui détruisit pierre par pierre l’ancienne société”
(Grimberg & Svanström, 1964, blz. 146).
12 De andere sociale klassen beschouwde hij als parasieten. De adel spaarde hij
evenmin. Hij verwijderde de adel van het Hof, zelf zijn zusters-aartshertoginnen
(VanHoof, 1980, blz. 6). Ook de clerus diende zich aan hem te onderwerpen.
13 Hij achtte het zijn plicht ze te beschermen : hij beschouwde ze als „des êtres sans
défense, pauvres par ignorance, craintifs par pauvreté et maltraités paree que craintif ”
(Grimberg & Svanström, 1964, blz. 148).
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zich aan te passen aan de nieuwe tijd die zich aankondigt. Enerzijds
zocht hij de verrechtvaardiging van zijn opvattingen in De Statu
Ecclesiae van Febronius (Nicolaas vonHontheim), anderzijds was hij
fervent aanhanger van de ideeën der „philosophes”14. In 1781 werd
het Tolerantie-Edict uitgevaardigd („Toleranz-Patent”) voor or¬
thodoxen en protestanten, waardoor zij gelijkberechtiging verkregen.
In 1712 volgde het „Judenpatent” ter bevordering van de assimilatie.
Deze tolerantie werd dan weer in sterke mate te niet gedaan door
verregaande inmenging op religieus gebied15. Er is a.h.w. een voort¬
durende slingerbeweging waar te nemen tussen het aanleunen bij
autochtone en buitenlandse invloeden van de Verlichting (Link, 1949,
blz. 92). Jozef II las Voltaire, voerde lange gesprekken met
Jean-Jacques Rousseau over muziek, doch beschouwde terzelfdertijd
de auteur van Le contrat social als een gevaarlijk man (von Voltelini,
1910, blz. 67). Het decreet dat de lijfeigenschap afschafte, betekende
op zichzelf geenszins een aanval op de basisstructuur van het systeem
van de heerlijkheden zolang de rechtspraak door de landeigenaar en
het systeem van de verplichte en gereglementeerde arbeid behouden
bleven (Link, 1949, blz. 112). De keizer was aanhanger van de ideeën
van de vrijheid, doch anderzijds bestond de keizerlijke censuur en
bleef het patronagesysteem in de kunst behouden16.

Bij wijze van conclusie menen wij te mogen zeggen dat de Oos¬
tenrijkse samenleving onder Jozef II duidelijk de karakteristieken
vertoont van een maatschappij gebaseerd op een ,,patron-client”-
structuur. Adel, kerk, grootgrondbezit vormen a.h.w. hiërarchisch
opgebouwde machtspyramiden binnen dewelke de ,,patron-client”-
verhoudingen sterk ontwikkeld zijn. De sterke centraliserende macht
uitgeoefend door de administratie, de persoonlijke inmenging van de

14 „Aux idéés de Febronius, favorables au despotisme princier, Joseph II mêlait
évidemment les lumières du siècle des philosophes et, en particulier, la tolerance de
tous les cultes compatibles avec l’ordre public” (Grimberg & Svanström, 1964, blz.
>49)-
15 Zo schafte het Edikt van 17 maart 1783 de contemplatieve kloosterorden af.
16 In onze vorige bijdrage hebben wij uitvoerig uitgewijd over het patronagesysteem
in de kunst (VanParys, 1982, blz. 115-116) en de manier waarop W.A. Mozart in
botsing kwam met zijn „patronus”, de autoritaire Vorst-aartsbisschop Colleredo.
Van toen af streefde hij naar zelfstandigheid. Dit geschiedde weliswaar nog in het
kader van de destijds gebruikelijke manier van het verstrekken van een opdracht, maar
het was toch alweer een stap verder naar de ,,vrije scheppende kunstenaar” (Höcker,
1976, blz. 115- 116).

229



keizer op de meest uiteenlopende domeinen, de onderwerping van de
clerus en de uitschakeling van de adel hebben voor gevolg dat de
diverse pyramiden onder controle gehouden worden en dan weer de
basis vormen voor het centrale gezag, met de keizer als hoogste
„patron”. Als Verlicht Despoot zag hij zichzelf als de beschermer van
zijn onderdanen en vooral van de zwaksten onder hen. Maar ter-
zelfdertijd oordeelde hij eigenmachtig wat goed was voor zijn volk.
Tolerantie enerzijds, ,,raison d’état” anderzijds vormen de grenzen
waarbinnen deze overgangsmaatschappij zich beweegt. De weerstand
tegen de „Gleichschaltung” kwam vooral van de individuen en
groepen die de consequenties ervan ten hunnen aanzien slecht aan¬
vaardden en zich beriepen op hun traditionele privileges. Daarnaast
kwam er ook verzet van de kant van de litteratoren en de kunstenaars.
Dit verzet kan worden gezien als een reactie op een als anomisch
ervaren samenleving, waarop o.i. het gezegde van Antonio Gramsci :
„Het oude is stervend en het nieuwe nog niet geboren en in de
tussentijd worden talrijke desintegratiesymptomen merkbaar”, zeer
goed toepasselijk is.

C. Explicitering van het gebruikte categorieënsysteem
Het is duidelijk dat, zo wij bij toepassing van begrippen en

modellen ontwikkeld in de hedendaagse conflictsociologie, een sa¬
menleving uit het verleden als ,,patron-client”-samenleving kunnen
bestempelen, wij bij de studie van teksten uit die periode, deze be¬
grippen „talis-qualis” niet kunnen terugvinden17. Dit is o.m. het
geval voor karakteristieke elementen als de machtsfactor, de asym¬
metrie in de verhoudingen, het gelijktijdig, althans in potentie, aan¬
wezig zijn van symmetrische en asymmetrische conflicten en het
element „bescherming”. Bovendien moet men telkens onderscheid
maken tussen de indiciën die een objectieve vaststelling toelaten en de
wijze waarop deze verhouding subjectief, door de betrokkenen erva¬
ren wordt 18.

17 Over de opbouw van het categorieënsysteem en de gebruikte analysetechniek, zie
VanParys, 1982, blz. 120-121.
18 Dit geldt zeker voor de inhoudsanalyse van toneelwerk (en derhalve ook voor
libretto’s). Waar bij een roman, de auteur de mogelijkheid heeft een bepaalde situatie
of verhouding als buitenstaander te schetsen, dient bij een toneelstuk de toeschouwer
of lezer de situatie te kunnen afleiden uit de subjectieve ervaringen van de „dramatis
personae”.
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Met het oog op het uitvoeren van de inhoudsanalyse werden, op
basis van een vooronderzoek, een lijst van kenmerken of indiciën
opgesteld die in feite het te onderzoeken begrip („patron-client”-
verhoudingen) expliciteren en derhalve als inhoudscategorieën kun¬
nen aanvaard worden. Meer precies menen wij volgende vijf catego¬
rieën te kunnen onderscheiden.

i. Misbruik (exploitatie, uitbuiting)
Aangezien de verhouding patron-client berust op een verschil in

macht, is de patroon in staat zijn cliënt te exploiteren, hem te misbrui¬
ken. Amsbury beschouwt de mogelijkheid van exploitatie als de be¬
langrijkste karakteristiek van deze relatie (Amsbury, 1975, blz. 515-
516). Van Doorn en Lammers spreken in dit verband van „sociale
macht”. Deze is een onderdeel van de „beschikkingsmacht”, d.w.z.
de mogelijkheid van personen of groeperingen om bepaalde hulp¬
bronnen te kunnen aanwenden voor het bereiken van hun doeleinden.
Machthebbers zijn dan diegenen die kunnen beschikken over mate¬
riële en/of menselijke hulpbronnen. Dit laatste heet dan „sociale
macht” (Van Doorn & Lammers, 1959, blz. 79). Als belangrijkste
kenmerk van het misbruik, zouden wij kunnen stellen, dat iets duide¬
lijk ingaat tegen de wil van de ondergeschikte.

Volgende categorieën bestaan uit twee samenhangende dimen¬
sies. Zij worden dan ook telkens onder één categorie samengebracht.

2. Compliciteit-profijt
Het betreft hier een vorm van medeplichtigheid tussen patroon

en cliënt, ingegeven door mogelijke voordelen. Belangrijke elementen
zijn :
— de cliënt is gewillig tot medewerking, omdat het hem iets opbrengt
(of omdat hij een voordeel verwacht) ;— de meester maakt gebruik van lokmiddelen om zijn cliënt over te
halen.

Amsbury spreekt in dit verband over een ruil tussen patroon en
cliënt. Wanneer de cliënt zich neerlegt bij de wil van de patroon,
verkrijgt hij hiervan in ruil een relatieve macht ten aanzien van zijn
gelijken. Door de compliciteit met de meester eigent hij zich dan een
deel van de voordelen (winsten) toe, die anders aan anderen zouden
toevallen. Dit kan aanleiding geven tot intense competitie tussen
gelijken (Amsbury, 1975, blz. 516, 523 ; over lokmiddelen, Van Doorn
& Lammers, 1959, blz. 80 e.v.).
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3. Wederzijdse waardering —Gevoelens van meer- of minderwaarde
Over het algemeen gesproken stellen wij bij de cliënt een onge¬

noegen vast met zijn maatschappelijke positie. Dit ongenoegen is
meestal verbonden met een negatieve waardering van eigen status. Er
wordt prestige gehecht aan de positie van de patroon, deze wordt
immers als meerwaardig beschouwd. Het ongenoegen over de eigen
positie leidt dan ook gemakkelijk tot identificatie met de patroonrol.
De patroon, van zijn kant, ziet zichzelf als eenvaderfiguur (bescher¬
mer van zijn onderdanen). De auteurs stellen, dat de patroon zijn
beschermersrol gebeurlijk als chantagemiddel zal hanteren om de rol
van zijn cliënt voor eigen doeleinden om te buigen (,,Na alles wat ik
voor jullie heb gedaan...”) (Amsbury, 1975, blz. 516).

4. Slaafse onderworpenheid, gekoppeld aan de dreiging met dwang¬
middelen

Deze onderworpenheid uit zich o.m. in een volkomen napraten
of beamen van de mening van de patroon en in een volledige onder¬
worpenheid aan zijn wil. Dit is veelal het gevolg van een impliciete of
expliciete dreiging. Deze dreiging ressorteert meestal effect, omdat de
patroon de macht bezit om deze dreiging eventueel uit te voeren.
M.a.w. de dreiging is geloofwaardig (over het gebruik van dwang¬
middelen bij machtsuitoefening, Van Doorn & Lammers, 1959, blz.
80 e.v.). De categorieën 1 (misbruik) en 3 (dreiging met dwang¬
middelen) zullen dan ook meestal samen aangetroffen worden.
5. Onmacht — berusting

Tegenover de macht van de patroon staat de onmacht van de
cliënt. Van Doorn en Lammers typeren de patroon als initiatiefnemer
en de cliënt als initiatiefopvolger (1959, blz. 74-75). De enige moge¬
lijkheid tot tegenspel bestaat in de compliciteit van de cliënt (zie punt
1). De positie van onmacht brengt mettertijd ook een grote mate van
onzelfstandigheid met zich mee, een niet-betrokken zijn en leidt
uiteindelijk tot apathie : men berust in de bestaande toestand.

In de volgende hoofdstukken zal worden nagegaan hoe deze
categorieën teruggevonden worden in de libretto’s van de drie bestu¬
deerde opera’s19.

19 Wij danken Patricia Byttebier en Ann vanderHaegen voor de hulp bij het
concreet onderzoek.
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