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Summary — The work of Da Ponte-Mozart: An introduction to a content analysis —The object of this study is a content analysis of the librettos of the so called
„Italian operas”, Le Nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787) and Cosi fan
tutte (1790), which are the product of the artistic collaboration between
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) and his most famous text-writer, the
Venetian „philosophe” Lorenzo DaPonte (1749-1838). More specifically, the ana¬
lysis is concerned with the kind of social relation which is defined in American
sociological works as „patron-client relation”.

In chapter I, the possibilities and problems arising from the making of a
„blueprint” for a sociology of the opera are examined.

The opera must be viewed, not only as a very complex artistic activity, but also as
a specific „medium” or „language”, composed of a series of constituting parts like
the libretto, the music, the scenic realization and last but not least, the musical and
lyrical interpretation. Most of these components are studied by specialists formed in
disciplines like the sociology of the literary work and the theatre, art criticism and
semiotics. The author tries to define the specific object of a sociology of the opera.
This sociology must pay attention to all kinds of social processes influencing the
creation of the opera and study and explain the opera in the context of the ideas of its
time. The sociologist must examine how the social relations, ideologies and mutations
of the period are reflected in the opera and in the incorporated system of signs and
symbols. Finally, a sociology of the opera must be interested in the possible influence
of the opera on artistic, social and also political life. In such a conception, a sociology
of the opera is very close to the sociology of knowledge and the sociologist can largely
use the material collected in other fields of the social sciences (history of music,
linguistics, semiotics, etc.).

In chapter II, the author underlines the importance of the contribution made by
Lorenzo DaPonte to the operaticceuvre of Wolfgang Amadeus Mozart and explains
why the study of „patron-client relations” must be considered as a very important
and highly representative aspect of the culture of the Enlightenment.

Patron-client relations in the operas by Da Ponte-Mozart are examined on three
different levels. In the first place, the are the „master-servant” relations, a very classic
topic of the theatre since the ancient Greek and Roman comedies ; on a broader level,
this study will examine the antagonism between the social classes. This aspect of
operaworks is largely influenced by the ideas of freedom and social inequality
proclaimed by the „philosophes” of the Enlightenment. Finally, attention is paid to
the fact that Wolfgang Amadeus Mozart and Lorenzo Da Ponte, like most artists
worked in a patron-client relation, the system of the „patronage in arts” being one of
the most important institutions of the artistic world in the ancien Régime.
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Chapter III is devoted to some methodological problems. Content analysis as a
research technique has mostly been developed in the field of the study of newspapers
and magazines. The author discusses the possibility of applying this method to
literary works and points out the precautions that must be taken. The crucial problem
is the necessity of interrelating the analysed content and the social, political and
cultural context in which the literary work has been produced. A future contribution
should be devoted entirely to the results of this analysis.

Inleiding

Onze opzet is, na te gaan hoe de maatschappelijke tegenstellingen
van het laatste kwart van de 18de eeuw zich weerspiegelen in het werk
van Da Ponte-Mozart, meer bepaald in de drie zgn. „Italiaanse”
opera’s, die ontstonden in de periode 1785-1790 uit de artistieke
samenwerking tussen Lorenzo Da Ponte, de hoflibrettist van Jozef II,
en Wolfgang Amadeus Mozart, door dezelfde keizer tot kamermusi-
cus aangesteld. Deze opera’s zijn Le nozze di Figaro (1786), Don
Giovanni (1787) en Cost fan tutte (1790). Onze aandacht gaat meer in
het bijzonder naar de sociale betrekkingen en verhoudingen, die in de
Amerikaanse sociologische literatuur doorgaans als „patron-client-
verhoudingen” gedefinieerd worden en die wij, althans voorlopig, als
„meester-dienaar-relaties” zouden willen omschrijven. Meer con¬
creet willen wij deze betrekkingen en verhoudingen uitdiepen en
systematiseren, hierbij gebruik makend van de terminologie, de cate¬
gorisering en de modellen ontwikkeld door de hedendaagse con-
flictsociologie, vervolgens nagaan in hoeverre de hoger genoemde
auteurs schatplichtig zijn aan de grote ideeën en gedachtenstromingen
van de 18de eeuw, meestal bestempeld als de eeuw van de Verlichting.

In deze bijdrage onderzoeken wij vooreerst de mogelijkheid van
het tot stand komen van een „operasociologie” alsook de problemen
die zich hierbij stellen. Vervolgens handelen wij over Da Ponte-
Mozart en de ideeën van de Verlichting, waarbij wij de hierboven
bondig geschetste probleemstelling verder uitwerken. Ten slotte,
vestigen wij de aandacht op de methodologische aspecten van derge¬
lijk onderzoek. De resultaten van de inhoudsanalyse van de libretto’s
van voornoemde opera’s zullen het onderwerp uitmaken van een
volgende publikatie.
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I. BLAUWDRUK VOOR EEN SOCIOLOGIE VAN DE OPERA

Al wie enigszins vertrouwd is met de sociologische literatuur stelt
vast, dat de opera, als studieobject, de sociologiebeoefenaars blijkbaar
weinig aanspreekt. Voor dit gebrek aan belangstelling zou men on¬
getwijfeld een aantal min of meer plausibele verklaringen kunnen
vooropzetten12. Wij willen hierbij echter niet over uitweiden. Veeleer
zullen wij trachten na te gaan, welke problemen zich stellen voor de
onderzoeker die een bijdrage wil leveren op dit terrein.

Bij het ontwerpen van een blauwdruk van een sociologie van de
opera kan men zich laten inspireren door de structuur van het stu¬
dieveld van de literatuursociologie. Twee richtingen kunnen hierbij
onderscheiden worden. Vooreerst bestaat er een sociologie van het
lezen, meer bepaald de studie van de lectuur als sociaal fenomeen, de
sociale aspecten van het boekbezit, de boekverspreiding en het bi¬
bliotheekwezen. Voor deze oriëntatie — o.i. ten onrechte als „tradi¬
tionele richting” bestempeld — dient R. Escarpit als baanbreker en
belangrijkste figuur vermeld te worden (Escarpit, 1958 ; Barker &
Escarpit, 1973). Vervolgens is er de eigenlijke literatuursociologie —
heden ten dage beoefend door onderzoekers zowel van psycho-ana-
lytische als van neo-marxistische huize —, die het literaire werk in sé
en de verhouding literatuur-maatschappij tot studieobject heeft.

Aldus kan men denken aan een sociologie van de opera, die
uitgebouwd wordt op het raakpunt van de studie van de vrijetijds¬
besteding, de sociologie van de beroepen, de studie van de socialise-
ringsprocessen, de massa-communicatie en de cultuursociologie. Een
Amerikaanse reader, een paar jaar geleden gepubliceerd, bevat een
aantal studies op het vlak van diverse kunsttakken die inspirerend
zouden kunnen werken voor de uitbouw van een dergelijk studieter¬
rein. Deze studies handelen o.m. over de recrutering van de kun¬
stenaar (Griff, 1964)2, de situatie van de dichter en de kunstenaar in

1 ZoisS.M. Dornbush de mening toegedaan, dat de eerder zwakke belangstelling van
de sociologen voor de studie van de kunst (met inbegrip van de muziek) in sterke mate
te wijten is aan de diepgaande verschillen in benaderingswijzen en onderzoeksme¬
thoden aangewend door filologen, kunsthistorici en musicologen enerzijds, en door
de beoefenaars van de gedragswetenschappen, anderzijds (Dornbush, 1964, blz. 363-
366).
2 In eigen land verwijzen wij naar de studie van het Nationaal Centrum voor Ar¬
beidssociologie gewijd aan de levenswijze en levensvoorwaarden van de kunstenaar
(Versichelen & Kruithof, 1965).
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de samenleving (Wilson, 1964; Nash, 1964), de rol van de kritiek
(Lowenthal, 1964), de socialisering van de kunstenaar en zijn publiek,
de communicatie tussen juryleden bij het toekennen van prijzen en
onderscheidingen en de veranderingen die zich hierbij voordoen in de
standaarden van evaluatie (Dornbush, 1964). Bij al deze studie-as-
pecten kan nuttig gebruik gemaakt worden van de onderzoeksme¬
thoden die ontwikkeld werden in de diverse gedragswetenschappen
(Dornbush, 1964, blz. 368-369).

Dit soort van onderzoekingen is ongetwijfeld belangrijk, maar
juist zoals bij de zgn. „traditionele richting” in de literatuursociolo¬
gie, blijft hier het eigenlijke studie- en analyse-object, nl. de opera als
artistieke conceptie en realisatie, zowel wat inhoud, structuur als
vorm betreft, buiten beschouwing, daar wij ervan overtuigd zijn, dat
juist dit laatste het specifieke object van een sociologie van de opera
dient uit te maken3.

Eens dat men dit uitgangspunt aanvaardt, stellen zich problemen
in verband met conceptualisering en benadering. Opera is — en dit
werd reeds vaker gezegd — een vorm van „muziektheater”4: een
totaalspektakel waarbij een reeks elementen (literatuur, muziek,
zang, dans, mime, acteerkunst, gebeurlijk massa-figuratie5 en toneel¬
effecten) samengebundeld worden tot een nieuw uitdrukkingsmiddel,
een nieuwe taal of medium. Deze conceptie gaat terug tot Richard
Wagner, die de idee van het „Gesamtkunstwerk” verdedigde: de
kunstvorm waarbij poëzie, muziek en toneel tot een eenheid worden
gesmeed, die bij het publiek dezelfde uitwerking zou hebben als de
klassieke tragedie, nl. het „katharsis” oproepen (Janik & Toulmin,
1976, blz. 81, blz. 103; Brugmans, 1952, blz. 459-460)6.

3 Als voorbeeld van een mogelijk studieobject van de sociologie van de opera, naar het
model van de zgn. „traditionele” richting in de literatuursociologie, verwijzen wij
naar de functie van het operabezoek en de noodzaak van het in stand houden van het
operabedrijf als sociale institutie met bepaalde functies (ontspanningsfunctie, „mu-
seumfunctie”, enz., Haselauer, 1981, blz. 177-178).
4 De term „muziektheater” heeft de vroeger courant gebruikte benaming „lyrisch
toneel” vervangen en lijkt ons ook adequater (zie per analogie „danstheater” i.pl.v.
„ballet” of „dans”).
5 Wat dit laatste element betreft, verwijzen wij o.m. naar de operavoorstellingen in de
arena van Verona en in de „Arena Sferisterio” van Macerata.
6 Een dergelijke samenwerking tussen kunstenaars en technici met het oog op de
realisatie van het eindprodukt wordt door J. Wolff beschouwd als een belangrijk
aspect van wat zij bestempelt als „the collective production of art” (Wolff, 1981,
blz. 32).
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Het is duidelijk dat een aantal aspecten of elementen van dit
totaalspektakel het onderwerp uitmaken van studie en analyse, som¬
mige zelfs van een bijzondere sociologie. Eminente beoefenaars van
de sociale wetenschappen hebben belangrijke bijdragen geleverd op
het terrein van de studie van de muziek, zie o.m. Popper (1976, parts
11,13 and 14), Marcuse (1979), Adorno (1968 en 1978), e.a. 7 ; op de
sociologie van het literaire werk zullen we hier niet terugkomen ;
toneel is doorgaans als onderdeel van de literatuur (en derhalve door
literatuursociologie) bestudeerd geworden. De laatste decennia tekent
zich evenwel een hernieuwde belangstelling af voor het fenomeen
„theater” en „spektakel”8, gestimuleerd o.m. door het toenemend
belang van de semiologie (VanCraen, 1975; Demarcy, 1973;
Kowzan, 1968 ; Hess-Lüttich, 1981)9. Dat het begrip „theater” aan
het literaire toneelwerk een supplementaire dimensie geeft, blijkt
duidelijk uit het werk van Kowzan, die niet minder dan dertien
„tekensystemen” van het theatrale spektakel onderscheidt10. Sceni¬
sche beweging van de acteurs, kostumering, decor en belichting krij¬
gen hierbij bijzondere aandacht. De belangstelling voor deze teken¬
systemen dient in verband gebracht te worden met de stijgende be¬
langstelling voor het element „enscenering” („mise en scène”)11 bij
de opera. Het is een gemeenplaats geworden te stellen dat, zo men in
de eerste helft van deze eeuw getuige was van de triomf der grote
7 Voor een recent handboek over muzieksociologie, zie Haselauer (1981).
8 J. Kott ondernam enkele jaren terug een poging tot actualisering van het werk van
Shakespeare. Deze studie vertoont belangrijke kennissociologische aspecten (Kott,
1965). Voor een poging tot omschrijving van het fenomeen theater, schouwspel, los
van de ,,artistieke benadering’’ (de auteur wijst de term ,,theaterkunst’’beslist van de
hand) zie het standaardwerk van Gregor, 1933, blz. 7 e.v., blz. 33 e.v.
9 Vermelden wij hier het bestaan van een centrum voor de studie van het theater en het
spektakel in de schoot van het Institut de Sociologie (U.L.B.).
10 Deze zijn 1. het geschreven woord ; 2. de toon ; 3. de gelaatsmimiek ; 4. het gebaar;
5. de scenische beweging van de acteur ; 6. de grime ; 7. de haaropmaak ; 8. de kos¬
tumering ; 9. de toneelbenodigdheden (requisiten) ; 10. het decor; 11. de belichting ;
12. de muziek; 13. de geluidseffecten (Kozwan, 1968, blz. 66-67).
11 De enscenering of „mise en scène” (ook wel „realisatie” genoemd, al dekken deze
termen elkaar niet volledig), impliceert diverse elementen ; het ontwerpen van decor
en kostuums, de scenografie of decoropbouw, de belichting en de personenregie. Al
deze elementen worden aan specialisten toevertrouwd. De enscenering in haar geheel
kan aldus beschouwd worden als een afgewerkt, zelfstandig artistiek produkt, dat een
signatuur en datum draagt (b.v. Les contes d’Hoffmann van J. Offenbach, in regie
van J.-P. Ponnelle, Salzburg, 1980). Wegens de hoge kosten verbonden aan nieuwe
enscenering, wordt zij dan ook jarenlang behouden, of later opnieuw in het pro-
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vertolkers en men na de W.O. II het tijdvak van de grote dirigenten
kende12, men in het jongste decennium de glorietijd van de regisseurs
beleeft 13. Het operapubliek loopt niet langer storm voor Carmen van
Georges Bizet, maar voor de Carmen -enscenering van resp.
Jorgen Lavelli, Franco Zefirelli, Herbert von Karajan of
Piero Faggioni. De Mozart-ensceneringen van Jean-Pierre Ponnelle
en GiorgioStrehler zijn bekend bij alle operafans en in Bayreuth
werden de afgelopen jaren de voor- en tegenstander van
Patrice Chereau’s weinig conventionele encenering van de Ring
meermaals bijna handgemeen (Satgé & Lavelli, 1980, Boullon,
1980).

Deze accentverschuiving naar de enscenering kan o.i. verklaard
worden vanuit de wens, van een nieuwe generatie operarealisators, te
reageren tegen een sinds decennia in stand gehouden, verstarde wijze
van op scene brengen van de opera. Het verlangen om een eigen visie
op het werk te brengen, kan zich het best via het element „enscene¬
ring” uiten. Tekst en muziek laten immers weinig of geen veranderin¬
gen toe14> ls. Dit verklaart o.i. de bijzondere belangstelling van de
semioloog voor de rol die de realisator aan de diverse tekensystemen

gramma opgenomen, gebeurlijk zelfs na het overlijden van de ontwerper (b.v. en¬
sceneringen van de hand van wijlen Lucino Visconti). Aldus gezien, vormt de
enscenering, juist zoals de partituur en het libretto en, last but not least, de muzikale
en vocale uitvoering een constituerend element van het operaspektakel.
12 Men denke hier aan de legendarich geworden Don Giovanm-opvoeringen o.l.v.
Wilhelm FürtwAngler (Salzburg, 1956). Voorde daar gemaakte plaatopname schreef
niemand minder dan Th. W. Adorno de inleidende tekst.
13 Waarbij men dan toch moet herinneren aan de beroemde Max
REiNHARDT-ensceneringen met de medewerking van Hugo von Hofmannsthal voor
de Salzburger Festspiele. Reinhardt’s „spektakel theater” werd scherp op de korrel
genomen door de Weense journalist en polemist Karl Kraus (Janik & Toulmin, i976,
blz. 80-81).
14 Het televisieprogramma „Regards sur Don Juan” (RTBF, 15 september 1981)
toonde vier verschillende visies op Mozart’s Don Giovanm, nl. deze van Joseph
Losey (regisseur van de film Don Giovanni), Maurice Béjart (Muntschouwburg,
Brussel), Louis Erlo (Opera van Lyon en van Parijs), Jean Dautrenayen Jean-Pierre
Vincent (Festival van Aix-en-Provence, 1981).
15 Er is op gewezen geworden, dat deze accentverschuiving van creatie naar repro-
duktie ongetwijfeld samenhangt met het feit, dat een eerder beperkt aantal nieuwe
opera’s gecomponeerd worden. De enige mogelijkheid van een talentvol realisator
om zich te affirmeren door eigen inzichten en ideeën gestalte te geven, bestaat er dan
ook in, bij ontstentenis van nieuwe materie, het bestaande repertorium opnieuw ter
hand te nemen (Metdepenningen, 1971, blz. 4).
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bij zijn conceptie toekent. De kennissocioioog, van zijn kant, zal
geïnteresseerd zijn in de verklaring van de verschillende interpretaties
tegen de achtergrond van de denkbeelden en ideeën van de tijd en de
samenleving waarin zij hun ontstaan vonden en succes oogstten.

Uit dit alles blijkt o.i. afdoende hoe zich een aantal problemen
stellen wanneer men de opera als artistiek spektakel en cultureel
fenomeen wil benaderen : opera is uiteraard meer dan de optelling van
de hierboven onderscheiden bestanddelen, libretto, partituur, en¬
scenering en uiteraard uitvoering. Het eindresultaat is (of wil zijn) :
een specifiek uitdrukkingsmiddel, verschillend van en tevens méér
dan de som van de onderdelen.

Het is vooreerst duidelijk, dat deze diverse elementen een ver¬
schillende benaderingswijze vereisen en dat de studie ervan een op¬
dracht is voor specialisten, behorende tot en geschoold binnen ver¬
schillende disciplines. De musicoloog, de muziekhistoricus, de lite¬
ratuur- en toneelspecialist, de semioloog, de muziekcriticus, zullen
geïnteresseerd zijn in diverse aspecten van de opera als totaalspek-
takel. Stelt zich dus de vraag, welke specifieke taak is weggelegd voor
de socioloog.

Als werkhypothese en als blauwdruk voor een sociologie van de
opera willen wij vooropstellen dat de belangstelling van de socioloog
zal uitgaan naar de sociale processen allerhande, die de totstandko¬
ming van de opera beïnvloed hebben ; dat hij de opera zal trachten te
situeren en te verklaren binnen de ideeën, de ideologie en de mentali¬
teit van de tijd van zijn ontstaan en zal nagaan in hoeverre de sociale
verhoudingen, gedachtenstromingen en mutaties van die tijd in het
werk en de daarin geïncorporeerde tekensystemen teruggevonden
worden. Anderzijds zal de socioloog de invloed van de operacreatie en
realisatie op het artistieke, sociale en eventueel zelfs politieke gebeu¬
ren van zijn tijd pogen te onderzoeken16.

Aldus gedefinieerd, dient een sociologie van de opera nauw aan te
leunen bij de kennissociologie, naar het voorbeeld van de kunst- en
cultuursociologie zoals beoefend in de Verenigde Staten (Chall,
1958, blz. 300). Verder lijkt het ons zonder meer duidelijk dat de
socioloog bij zijn analyse gebruik zal kunnen maken van het werk
verricht door filologen, musicologen en semiologen, zoals wij verder
in deze bijdrage zullen aantonen.

16 Wat de mogelijke politieke implicaties betreft, zieb.v. FoLMERSen De Haas (1980).
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II. DA PONTE, MOZART EN DE IDEEËN VAN DE VERLICHTING

A. Verantwoording van de keuze van het studieobject
Drie factoren hebben de keuze van het studieobject en de formulering
van de probleemstelling bepaald.— Vooreerst vermelden wij de recente uitgave van de mémoires van
Lorenzo Da Ponte (1749-1838), door Jean-Frangois Labie (1980).
Deze auteur leverde niet alleen een nieuwe tekstkritische uitgave van
Da Ponte’s Mémoires 17 en een nieuwe vertaling van de libretto’s van
resp. La Nozze di Figaro, Don Giovanni enCosifan tutte 18, maar met
deze publikatie plaatst hij Mozart's meest bekende librettist in de
belangstelling en vestigt speciaal de aandacht op Da Ponte’s aandeel in
het succes van de drie zgn. „Italiaanse opera’s”, daar waar traditio¬
neel de tendens bestaat om niet alleen de artistieke waarde en de
muzikale betekenis, maar ook de filosofisch-politieke elementen in
hoger genoemde opera’s aan W.A. Mozart toe te schrijven. De her¬
ontdekking van Da Ponte doet in niets afbreuk aan de verdienste van
de componist. Wel integendeel : de klemtoon wordt gelegd op de
opera als „gezamenlijk artistiek oeuvre” ; beide elementen, libretto en
partituur, zijn het ene zonder het andere niet denkbaar19.
— Vervolgens stelden wij vast, dat het afgelopen decennium de aan¬
dacht van talrijke onderzoekers is uitgegaan naar de periode uit de
geschiedenis van de cultuur en de ideeën die men „de eeuw van de
Verlichting” (grosso modo de 18de eeuw) pleegt te noemen20. Tot de
belangrijkste publikaties behoort ongetwijfeld het werk van de Ame-

17 De mémoires van Da Ponte werden voor het eerst vertaald uit het Italiaans en
gepubliceerd door M.C.D. de la Chauanne {Mémoires de Lorenzo d'Aponte (sic.),
Paris, Poguerre Libraire-editeur, i860.
18 Franse vertaling naast de oorspronkelijke Italiaanse tekst weergegeven.
19 ,,... Si Da Ponte doit son immortalité a la chance inespérée qui le fit entrer en
contact avec Mozart, il est hors de doute que les trois chef-d’oeuvres mozartiens de
l’opéra-comique italiens sont tout autant redevable a leur librettiste que les derniers
operas de Verdi le sont au talent littéraire de Boïto” (E.J. Dent, trad, fran^aise,
Gallimard, 1958, blz. 161, geciteerd in Labie, 1980, blz. 395).
20 Over deze periode ontbreekt het niet aan studies. Vermelden wij o.m. het klassieke
werk van P. Hazard (1935) en de briljante studie van Brugmans (1952, blz. 1-162).
Onder de meer recente publikaties, zie o.m. Brinton (1972), Hampson (1979) ; zie
ook de bibliografische nota en literatuurlijst in Hampson (1979, blz. 291-297). Re¬
cente studies die belangrijke, zij het minder bestudeerde aspecten van de „Aufkla¬
rung” belichten, zijn Bukdahl (1980), De Prun (1980) en Jacob (1981).
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rikaanse historicus Peter Gay21. De auteur stelt zich tot doel een
interpretatie, of beter, een herinterpretatie of „herlezing”, van de
Verlichting te brengen (Boenders, 1978, blz. 205 en 207). Belangrijk
is, dat de beweging van de Verlichting niet meer in de eerste plaats
gedefinieerd wordt als een literaire of filosofische beweging, maar als
een stroming (te vergelijken met de grote filosofische en epistemolo¬
gische stromingen van de 19de eeuw, nl. positivisme en historicisme),
die vooral de nadruk legde op de toepassing van wetenschappelijke en
kritische methoden en aldus aanleiding gaf tot het ontstaan van een
nieuwe „Weltanschauung”22. Deze vond weerklank op zeer uiteen¬
lopende, doch verwante of elkaar overlappende domeinen als de
fysica, de filosofie, de literatuur, de schilderkunst, de economie, e.a.
(Boenders, 1978, blz. 195, 200-201).
— Ten slotte heeft de recente ontwikkeling in de conflictsociologie,
niet in het minst onder invloed van de theorie der internationale
conflicten de notie „patron-client-verhoudingen” uitgediept door de
ontwikkeling van het concept „asymmetrische conflicten” (Amsbury,
1975). Tevens heeft zowel de neo-Marxistische als de psycho-analy-
tische benadering van de geschiedenis aangetoond, dat de modellen
van de moderne (conflict)sociologie kunnen toepasbaar gemaakt
worden op situaties uit het verleden (VanParys, 1981, blz. 220).

B. Probleemstelling
Onze werkhypothese heeft betrekking op de wijze waarop de

invloed van de ideeën van de 18de eeuw zich manifesteren bij beide
kunstenaars. Onze stelling is, dat de ideologie van de Verlichting
vooral via Lorenzo DaPonte hun gezamenlijk oeuvre beïnvloed heeft.

21 Peter Gay behoort tot de generatie van hedendaagse anti-marxistische, in mindere
of sterkere mate psycho-analytisch georiënteerde Amerikaanse historici, waartoe
o.m. ook Paul Roazen en Th. S. Kuhn dienen gerekend te worden.
22 Deze verandering van „Weltanschauung” omschrijft A. Touraine als „The secu¬
larisation of views of society from transcendental to scientific ... passing from one
image of man to another” (Touraine, 1978). In dezelfde zin Brinton (1972, blz. 519).
Het onstaan of paradigmatisch gestructureerd worden van belangrijke sociale weten¬
schappen gedurende de bestudeerde periode (economie, historische filosofie,
kunstkritiek, opvoedkunde, politieke wetenschap, penologie) wat door de meeste
auteurs als een der belangrijkste verschijnselen van de Verlichting bestempeld wordt— Peter Gay schrijft : „Ik heb de indruk dat de Verlichting de wat wij tegenwoordig
sociale wetenschappen noemen, heeft uitgevonden” (Boenders, 1978, blz. 203) ; zie
ook Brugmans (1952, blz. 141 e.v.) ; Brinton (1972, blz. 519) — kan gezien worden
als een rechtstreeks uitvloeisel van deze veranderde visie op mens en samenleving.
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J.-F. Labie wijst er op, dat de meeste studies die zgn. specifieke
MozART-karakteristieken aan het licht gebracht hebben, in feite
steunden op analyses van Da Ponte-s teksten (Labie, 1980, blz. 15). De
Verlichting is evenwel niet alleen een periode van ideeën geweest. Ook
op dit punt reageert Peter Gay tegen een traditionele opvatting, de
Aufklarung als de periode van de triomf van de rede voor te stellen.
Sensibiliteit en gevoelens waren even karakteristiek voor deze periode
(Gay, 1970; Boenders 1978, blz. 206-207)23. Ook dit element neemt
in het opera-oeuvre van beide auteurs een belangrijke plaats in. Men
vergete niet, dat W.A. Mozart, op het stuk van eruditie ongetwijfeld
de mindere van Da Ponte, reeds als kind de voornaamste Europese
hoofdsteden bezocht had en aldus kennis gemaakt had met de drang
naar sensibiliteit die toen in Europa heerstte (zie o.m. De Wyzewa &
G. De Saint-Foix, 1936, Première partie, blz. 1-468). Vandaar onze
hypothese dat Da Ponte en Mozart verantwoordelijk zijn voor de
inbreng van twee specifieke componenten van de Verlichting, nl. de
ideeën en de sensibiliteit24’ 25.

23 Men verlieze niet uit het oog, dat bij het einde van Mozarts leven zich de beweging
van de Romantiek aankondigt, met als grote voorloper en vaandeldrager
J.J. Rousseau, als een crisis van en reactie tegen de onvoldaanheid geschapen door de
Verlichting.
24 Naar gelang de operaregisseur zich zal laten leiden door het libretto dan wel door
de muziek, zal men een totaal verschillende conceptie van het werk krijgen. Zo steunt
Joseph Losey zich bij zijn filmversie van Don Giovanni sterk op de tekst (die hij
bovendien vanuit een Marxistische visie interpreteert) terwijl Maurice Béjarts sen¬
sueel en erotisch geladen visie, naar zijn eigen zeggen, in hoofdzaak door de muziek
geïnspireerd werd.
25 Het lijkt ons aangewezen op deze plaats een beknopt overzicht te geven van de
belangrijkste studies aan deze componist gewijd en waar bij deze studie gebruik van
werd gemaakt. Een der oudste bibliografische studies gewijd aan W.A. Mozart is die
van Alexander Oulibicheff (1843). De eerste studie, die systematisch poogde het
verband na te gaan tussen het oeuvre van de componist en de externe invloeden die op
zijn loopbaan inwerkten, is van de hand van de Duitse filoloog Otto Jahn (1856-
1859). De auteur begaf zich met deze studie op onontgonnen terrein. Zij vertoont
ernstige tekorten, o.m. de verwaarlozing van de interne evolutie van het oeuvre van
Mozart. Zijn pogingen om een chronologische catalogisering van het werk van de
componist op te stellen, diende als basis voor Ludwig Koechels sindsdien algemeen
aanvaarde indeling (1862) (alhoewel meteen een aantal vergissingen blindelings over¬
genomen werden). Het werk van Jahn heeft vooral bekendheid verworven via de
herwerking door H. Abert (1923-1924). Belangrijk zijn ook de uitgaven van de
briefwisseling tussen W.A. Mozart en zijn familie (Schiedermayer, 1914;
Deutsch-Paumgartner, 1936). De tot op heden meest gezaghebbende
MoZART-studie is het werk van T. De Wyzewa en G. DeSaint-Foix (1936-1946). De
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