
Titus Ensink
De verhouding tussen tekst en
beeld in televisiedocumentaires
Het Reporter-programma van 8 april 1994 over het Arscop-
commissariaat van Elco Brinkman

Televisie biedt visuele en auditieve infor- Aanleiding en probleemstelling

matie tegelijkertijd aan. De relatie tussen
beide vormen is complex. In dit artikel
wordt van één case nagegaan welke soort
informatie via welk kanaal aangeboden
wordt en hoe de beide soorten informatie
op elkaar inwerken. De documentaire func¬
tie van het onderzochte programma staat
op gespannen voet met het geënsceneerde
karakter van nogal wat beelden en de
beeldmontage. Ook wordt onderzocht hoe
informatie van geïnterviewde‘derden’ in
het lopende programma wordt ingelast.

Op vrijdagavond 8april 1994 zond de k ro
het actualiteitenprogramma Reporterim,dat
in zijn geheel (ruim 38 minuten) ingingop
het commissariaat van Elco Brinkman bij het
bedrijf Arscop waar de F i o n diezelfde dag
een inval had gedaan wegens verdenking van
belastingfraude. Arscop is eigendom van
‘Arie V.’, een aangeüouwde oom van
Brinkman. Arscop is een financiële beheers-
maatschappij waarin het door het bedrijf
Hevatex (voormalig eigendom van Arie V.)
verworven vermogen van Arie V. werd be¬
heerd.1 Brinkman wasop het moment van
uitzending lijsttrekker voor het CDA in de
campagne voor de verkiezingen van mei, een
maand later. Volgens Reporterdoel het com¬
missariaat bijjuist dit bedrijf twijfel rijzen aan
het beoordelingsvermogen van Brinkman.

De volgende dagen ontstaan twee discussies naar aanleiding van
Reporter, de eerste discussie gaat over Brinkman, diens commissariaat en
de politieke implicaties daarvan.2 De tweede discussie gaat over Reporter
zelf.3Verschillende aspecten daarvan komen onder vuur te liggen:

De timing
Waarom uitgerekend nu, tijdens de verkiezingsstrijd, een aanval
richten op een lijsttrekker van een der grote partijen?

De samenwerking met de F!on
Er behoort geen ‘handjeklap’ plaats te vinden tussen een opspo¬
ringsinstantie en ‘de media’. Met name deze samenwerking is aan¬
hangig gemaakt bij de Raad voor deJournalistiek door twee leden
van de Raad zelf; de Raad heeft echter in meerderheid besloten hier¬
over geen uitspraak te doen.

Gehanteerde citaattechnieken
Sommige politici zeiden niet te weten voor welk doel hun door
Reportergevraagde commentaar op commissariaten van politici zou
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worden aangewend, en zij distantieerden zich van de manier waarop
hun woorden in het programma ‘geknipt en geplakt' waren.4

Gehanteerde montagetechnieken
Over deze technieken schrijft Henri Beunders (nrc Handelsblad, 11-
4-94) een bijdrage ‘Televisiejoumalistiek verdient zijn eigen analyse’,
waarin hij-met een verwijzing naar het zowel baanbrekende als ma¬
nipulatieve filmwerk van Leni Riefenstahl -aandacht vraagt voor de
visuele c.q. filmische kant van zulke reportages en voor de wijze waar¬
op deze hun effecten (pogen te) bereiken juist door die filmische
sturing. Naar Beunders’ oordeel kunnen enkele aspecten van de vi¬
suele sturing niet door de beugel.

In theoretisch opzicht kan Reportergezien worden in het kader van
een belangrijke vraag die betrekking heeft op de televisie als commu¬
nicatief medium. Als audiovisueel medium kent de televisie inheren¬
te dualiteit in haar vorm (Graber, 1989; Gamson, 1989): geluid en
beeld. Via het geluidskanaal komt meestal gesproken tekst, maar
ook muziek of achtergrondgeluid. Het beeld bevat meestal video-op-
names van enigerlei situatie, maar soms ook geschreven tekst. Wat de
analyse van televisieprogramma’s betreft bestaat er volgens Graber
(1989, p. 145) een duidelijke tendens om te veel op de verbale kant
ervan te letten: ‘Television news is an audiovisual medium. Yet most
content research thus far has focused on only the verbal portions of
messages. Purely verbal analyses not only miss the information con¬
tained in the pictures and nonverbal sounds, they even fail to inter¬
pret the verbal content appropriately because that content is modi¬
fied by its combination with picture messages’.

In dit verband stelt Graber enkele analytische vragen:
- Wat is dan wel de meest geschikte eenheid voor analyse?
- Wat is de etiologie van de tv-programma’s (d.w.z. wat zijn de bron¬

nen, institutionele oorzaken, en motieven ervan)?
- Wat is de verhouding met ‘de werkelijkheid’, en welke ‘framing’-

technieken zijn gebruikt om de werkelijkheid in te kaderen?
- Op welke bij het publiek werkzame cognitieve schema’s wordt

door het tv-programma’s ingespeeld?

Deze hoofdzakelijk op het tv-programma zelfgerichte vragen kun¬
nen vervolgens nog met vragen naar effecten over de interpretatie of
receptie worden uitgebreid.
De verhouding tussen de verbale en de beeldzijde van televisiepro¬
ducties heeft in ettelijke onderzoeken aandacht gekregen, bijvoor¬
beeld in Wember (1983), Bentele (1985), Bordwell (1989),
Heuvelman (1989) , Van der Geest (1995) , Van Oostendorp en
Peeters (1996), speciaal nummer Journal of Pragmatics, december
1996, Bordwell en Thompson (1997). Van der Geest (1995, p. 125)
somt enkele mogelijke verhoudingen tussen beide op:
- geluid kan de werkelijkheidswaarde van het beeld verhogen;
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- geluid kan toelichtende tekst bij het beeld geven;
- geluid (i.c. tekst) en beeld gaan hand in hand;
- geluid (tekst) bevat de essentiële informatieoverdracht, terwijl het

beeld ondersteunt;
- geluid (tekst) stuurt de aandacht bij een overdaad aan beeldinfor¬

matie;
- geluid (muziek) geeft sfeer- of gevoelstekening;
- geluid stimuleert de aandacht of houdt deze vast.

Deze opsomming gaat uit van de rol van het geluid. Ten aanzien van
het beeld stelt Van der Geest (1995, p. 125-126) dat dit in principe al¬
leen maar kan informeren (afgezien van gevallen waarin alleen maar
kleuren of lijnenspel te zien zijn). Maar beeldinformatie heeft om te
‘werken’ het geluid nodig. In het ergste geval kan er tussen beide
een discrepantie bestaan. Er is in zulke gevallen een sterke tendens
dat dan aan de beeldinformatie het sterkst geloof wordt gehecht.

In deze onderzoeken blijkt dat de vraag naar de verhouding tussen
het verbale en visuele deel van de tv-productie in feite steeds op één
bepaald soort programma wordt gericht: Van der Geest onderzoekt
voorlichtingsprogramma’s, Heuvelman informatieve programma’s,
Wember actualiteitenprogramma’s, Bordwell en de bijdragen in het
JoP-nummer speelfilms. Vergelijking van de verschillende auteurs
leert al snel dat daarom de vraag sec naar de verhouding tussen ge¬
luid (in het bijzonder tekst) en beeld te simpel is; van eminent be¬
lang is de overkoepelende vraag in welke basisfunctie beide vormen
van informatie staan. Bijvoorbeeld: in een fictionele visuele narratief
zoals een speelfilm heeft het verbale deel doorgaans alleen de func¬
tie van uitingen van visueel waarneembare actoren, terwijl in een in¬
formatief bedoelde tv-uitzending de informatie veelal verbaal/pro-
positioneel wordt gepresenteerd, waarbij het beeld verschillende
vormen van ondersteuning, toelichting of schematisering aanbiedt.
De samenhang tussen beeld en geluid dient dan ook in een ruimer
functioneel kader te worden bezien.
Tegen de achtergrond van deze overwegingen wil ik in dit artikel een
analyse van het genoemde /iz^orter-programma presenteren. Hoe het
beeld op zichzelf en hoe de samenhang van tekst en beeld in het
Reporter-programme functioneren vormt de centrale vraag van dit ar¬
tikel.

Analytische uitgangspunten

In de analyse van Reportergaat het me niet in eerste instantie om een
evaluatie van de berichtgeving over Brinkman op zichzelf of op de
rol die die berichtgeving in de Nederlandse politieke verhoudingen
van de verkiezingsstrijd in 1994 heeft gespeeld. In de analyse concen¬
treer ik me op de genoemde theoretische vragen, die betrekking
hebben op de verhouding tussen het verbale en visuele deel van tele¬
visieprogramma’s. Het Pe/wter-programma fungeert voor deze alge-
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menevraag als een gemarkeerde, opvallende casus.
Uitgangspunt voor de analyse vormt de basisfunctie van Reporter, het
gaat om een (journalistieke) actualiteitenrubriek. Dit bepaalt de basis¬
verwachting van waaruit de tv-kijker het programma zal waarnemen,
namelijk dat de inhoud op iets actueels en feitelijks betrekking heeft,
dat de programmamakers geverifieerde informatie zullen presente¬
ren en dat beeldinformatie feitelijk en documentair van aard is.
Deze basisfunctie en de daarmee gepaard gaande verwachting heb¬
ben als belangrijkste consequentie dat-anders dan in een video-nar-
ratief dat in principe om de narratieve coherentie van de beelden
draait- Reporter^ actualiteitenrubriek gericht is op het geven van
inhoudelijke informatie; deze is grotendeels auditief-verbaal van
aard. Wat dat betreft ligt het ‘informatie-primaat’ in de gesproken
tekst van het programma (zoals ook Wember in 1983 in zijn analyse
van actualiteitenprogramma’s over de politieke situatie in Noord-
lerland vaststelt). Een gedachte-experiment dient als ondersteuning
voor deze bewering. Stel dat van twee groepen qua perceptievermo¬
gen goed vergelijkbare personen de ene groep alleen kan luisteren
naar het geluidsgedeelte van het programma, terwijl de andere al¬
leen het beeld, zonder geluid, kan zien. Het is dan te verwachten dat
een begripstoets te zien zou geven dat de groep die alleen het geluid
heeft gehoord veel beter scoort, zowel wat betreft tamelijk ‘lokale’
vormen van informatie als wat betreft de macro-opbouw van de re¬
portage: wat is de opzet en strekking ervan geweest?

Voor de analyse betekent dit het volgende:
1 opzet, structuur en strekking van het documentaire programma

moeten vooral op basis van het verbaal-auditieve gedeelte worden
vastgesteld;

2 nagegaan moet worden of de verbaal-auditief gepresenteerde in¬
formatie feitelijk van aard is;

3 nagegaan moet worden of het beeld alleen informatie bevat die
documentair van aard is, die derhalve de bedoeling heeft de ver¬
baal-auditief gepresenteerde informatie toe te lichten ofte onder¬
steunen; indien andersoortige beeldinformatie wordt gevonden,
dienen de werking en functie daarvan achterhaald te worden.

In de hier volgende analyse staan vooral de vragen 1 en 3centraal.
Vraag 2 kan alleen op face-value worden beantwoord, en vraagt om
een externe toetsing. Ogenschijnlijk echter is er op het niveau van
vraag 2 geen probleem met het programma. Vraag 1 beantwoord ik
in de volgende paragraaf. Vraag 3 is de meest complexe, omdat die
betrekking heeft op zowel de aard van het beeldmateriaal zelf als op
de relatie van het beeldmateriaal met de verbaal-auditief gepresen¬
teerde informatie. Wat betreft de aard van het beeldmateriaal zelf
gaat het om de ‘fenomenologische’ status die televisiebeeld kan heb¬
ben (vgl. de derde analytische vraag van Graber, 1989, geciteerd in
de eerste paragraaf: wat is de verhouding met ‘de werkelijkheid’, en
welke ‘framing’-technieken zijn gebruikt om de werkelijkheid in te
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kaderen?). Een televisiebeeld is een -per technische definitie -door
een camera geregistreerd beeld; het behoort tot de beeld-'geletterd¬
heid’ van een kijker zich dat te realiseren. Zonder dat de camera iets
‘zag’ in de externe werkelijkheid ziet de kijker ook niets.5
Fundamenteel voor de interpretatie van het aldus ontstane beeld is
de vraag of deze externe werkelijkheid er reeds is, onafhankelijk van
de video-registratiesituatie. Indien dat zo is, levert dat vormen van
documentaire registratie op. De weergegeven werkelijkheid kan ech¬
ter ook door de registrator geënsceneerd zijn, hetgeen gedramati¬
seerde of fictionele registratie oplevert. (In termen van Goffman
1974 gaat het hier om twee verschillende basistypen van perceptuele
transformatie van de werkelijkheid, resp. ‘technical redoing’ en
‘make believe’). In principe zijn hierbij twee mengvormen mogelijk:
1 gebruik van dramatiserende/fictionele middelen binnen (soms

zelfs: als) documentaire;
2 gebruik van documentaire middelen binnen een fictionele/dra¬

matiserende context.

In het geval van Reporterj^X blijken dat het dan vooral gaat om een
analyse van 1: welke fictionele middelen worden in een documentair
interpretatiekader gehanteerd en welk effect mag daarvan verwacht
worden?

Structuur van het /feporfer-programma

In de vorige paragraaf heb ik betoogd dat het primaat van de in het
programma gepresenteerde informatie in de gesproken tekst ligt.
De gesproken tekst is dan ook het uitgangspunt om de overkoepe¬
lende structuur (de ‘macrostructuur’ in teksttheoretische termen,
vgl. Van Oostendorp & Peeters, 1996, p. 135) van het programma
vast te stellen. Als we nagaan welke hoofdhandelingen (zoals nieuwe
informatie geven, toelichten, achtergrond invullen) in het program¬
ma worden uitgevoerd, dan kunnen we achtereenvolgens tien pro¬
grammaonderdelen onderscheiden die gekenmerkt worden door
een samenhang van een hoofdhandeling en een inhoud waarop die
hoofdhandeling betrekking heeft. De aldus gevonden macrostruc¬
tuur is weergegeven in tabel 1.

Voorzover er nieuws wordt gemeld in het programma, zit dat in de
programmaonderdelen / en 2 (die overigens samen ongeveer
drieëneenhalve minuut duren). De rest van het programma (circa
35 minuten) bestaat uit het verschaffen van achtergrondinforma¬
tie over het gemelde nieuws en uit het opzetten van een beoorde-
lingsmaatstaf om het gemelde nieuws, i.c. Brinkmans commissari¬
aat, te evalueren. Op zichzelf is dit voor een journalistiek of docu¬
mentair product al opvallend: het presenteren van een nieuwsfeit
neemt aanzienlijk minder ruimte in beslag dan het beoordelen er¬
van.
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tabel i Macrostructuur van de inhoud van Reporter.

Hoofdhandelingen en inhoud Reporter

1 rapportage c.q. melding basisfeit: inval F ion bij Arscop bv wegens
verdenking fiscale fraude

2 melding van aan 1 gerelateerd basisfeit: Elco Brinkman is commissaris
bij Arscop /toelichtinghierop door interview met Officier van Justitie
die inzake 1 het onderzoek leidt / Brinkman is niet verdacht*

3 achtergrondbij 2: wat is de rol van een commissaris, en waarom zou
een politicus commissaris zijn?*

4 schets: Elco Brinkman als politicus/beoogd 'troonopvolger' van Lubbers

5 achtergrondbij 1:De handelwijze van Arie V. die heeft geleid tot de
verdenking van fiscale fraude*

6 achtergrondschets: wat ging vooraf aan het r iod -onderzoek dat heeft
geleid tot 1 ?

achtergrondschets: Reporter voert tegelijkertijd met het r lOD-onder-
zoek gesprekken met politici over hun visie op commissariaten*

8 presentatie van voor Brinkman belastende feiten, als resultaat uit 7:
wat had Brinkman kunnen weten? Beeld van Brinkman op verkie¬
zingsbijeenkomst, alsmede 'feiten' over relatie tussen Brinkman en
Arie V.*

9 potentieel contrageluid:Brinkmans reactie op voorgaande is gevraagd
maar geweigerd

10 afronding: slot-samenvattingen conclusie*

Een tweede opvallend element uit de opbouw is dat Fons de Poe), als
presentator van Reporter, zes keer voorafgegane informatie samenvat.
De positie van die samenvattingen is in tabel 1 aangegeven door een
asterisk. De samenvattingen geven gezamenlijk de inhoud van het
programma op verbaal/propositioneel niveau weer; tevens geven ze
veelal een kader aan voor het komende deel van het programma.
Alle zes samenvattingen worden uitgesproken door presentator De
Poel, die de kijker toespreekt terwijl hij tegen een egale achtergrond
in beeld is. De zes samenvattingen6 luiden als volgt:

Samenvatting 2
‘De politicus Elco Brinkman is betaald commissaris bij een bedrijf in
Scherpenzeel en die onderneming wordt door Justitie, zo blijkt van¬
daag, verdacht van grootschalige en langdurige fraude. De zaak kan
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voor de lijsttrekker van het cda niet opeen slechter moment ko¬
men, zo lijkt het. In Reportervanavond de achtergronden van deze af¬
faire. Een verhaal dat begint bij de rol die een commissaris vervult bij
een onderneming. Want de ene commissaris is de andere nog niet.’

Samenvatting 3
‘Politici hebben commissariaten om meer inzicht te krijgen in het
functioneren van bedrijven. De kennis die ze zo opdoen gebruiken
ze bij hun werk in de Kamer. Maar ze zijn door hun bijbaan wel extra
kwetsbaar, want het commissariaat is een buitengewoon serieuze
baan met grote verantwoordelijkheden. Gaat het slecht met het be¬
drijf, dan zou het ook wel eens niet goed kunnen aflopen met de be¬
trokken politicus-en dus is een inval van de F t od de nachtmerrie
van elk kamerlid met een bijbaan, 't Overkwam vandaag duscda-
lijsttrekker Elco Brinkman. De reporters Ton F. van Dijk en Steven de
Vogel vragen zich af hoe een boze droom werkelijkheid werd.’

Samenvatting 5
‘We zien dus dat Elco Brinkman in 1992 commissaris wordt bij het
bedrijf van zijn aangetrouwde oom Arie V. De onderneming, be-
heersmaatschappij Arscop bv verkocht, zo is de verdenking, via een
dochteronderneming in de jaren daarvoor structureel zwart. En di¬
recteur Arie V. pleegde tegelijkertijd een grote voorraadfraude. In
totaal zijn er zo miljoenen aan belastingen ontdoken. Voor een poli¬
ticus bepaald geen prettige situatie om in verzeild te raken.
Bovendien is het maatschappelijk belang van een commissariaat bij
een dergelijk bedrijf nauwelijks aanwezig. Met andere woorden:
heeft Elco Brinkman zich wel voldoende geïnformeerd over de ach¬
tergronden van het bedrijf, en als ie dat niet gedaan heeft: hoe zwaar
valt ’m dat dan aan te rekenen? ReportersTon F. van Dijk en Steven
de Vogel vervolgen hun verhaal.’

Samenvatting 7
‘Kamerleden vinden dus dat een politicus verantwoordelijk kan wor¬
den gehouden voor de keuze van een commissariaat. Als Blijkt dat
het bedrijf waarvoor hij werkt een geschiedenis van fraude kent, dan
zou dat vraagtekens kunnen plaatsen bij het beoordelingsvermogen
van de po- / betrokken politicus. Voorwaarde is daarbij niet of het
kamerlid in kwestie bij de fraude betrokken is, maar of ie d’rvan op
de hoogte had moeten zijn. Met andere woorden: heeft ie z’n com¬
missariaat wel serieus genomen? ’t Oordeel over Elco Brinkman, die
vandaag werd geconfronteerd met een inval in het bedrijf waarvan
hij commissaris is, hangt dus af van de vraag: had hij kunnen weten
dat Arie V. het niet zo nauw nam met de wetten in dit land?’

Samenvatting 8
‘ena -lijsttrekker Elco Brinkman heeft dus zakelijke banden meteen
man die volgens twee ex-medewerkers een vuurwapen draagt. Een
man die door dejustitie van witteboordencriminaliteit wordt ver-
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dacht. En dat had hij kunnen weten, zo lijkt het-als ie zich maar had
verdiept in het bedrijf waar ie commissaris is. En daarmee staat in fei¬
te z’n beoordelingsvermogen ter discussie.’

Samenvatting 10
‘Een politicus kan dus worden aangesproken op z’n functioneren als
commissaris bij een frauduleus bedrijf, ’t Criterium is of hij het had
kunnen weten. Is dat ’t geval, dan plaatsen politici uit de Tweede
Kamer en een vooraanstaand jurist grote vraagtekens bij ’t beoorde¬
lingsvermogen van een politicus in kwestie. Helaas wilde lijsttrekker
Brinkman niet op de door ons gebrachte feiten reageren. Premier
Lubbers zei vanavond in het journaal verontwaardigd te zijn dat
Reporter tijdens de inval heeft gefilmd. Een onjuiste constatering:
wij waren daar met de camera’s niet bij. Zo meteen in Nova een reac¬
tie van de minister-president. Maar terug naar de zaak zelf. Of politi¬
ci van het C D A en andere partijen Elco Brinkman daadwerkelijk zul¬
len aanspreken op zijn financiële banden met een zakenman die
wellicht jarenlange gevangenisstraf zal krijgen, is de vraag. D’r zijn
geen aanwijzingen dat ie zelfbij de fraude betrokken is, maar hij had
‘t kunnen weten als ie z’n zaak als commissaris serieus had genomen.
Bovendien had ie ‘nee’ kunnen zeggen toen ie voor die bijbaan werd
gevraagd. Dat ie dat allemaal niet heeft gedaan, maakt ’m bijzonder
kwetsbaar-niet meer en niet minder. Goedenavond.’

Op deze wijze wordt de inhoudelijke hoofdlijn eens te meer verduide¬
lijkt: uitgaande van de feitelijke rapportage van het Arscop-commissa-
riaat van Brinkman wordt als achtergrond geschetst wat de zin kan
zijn van een commissariaat van een politicus. De beoordeling van
zo’n commissariaat moet wel aan bepaalde criteria voldoen.
Brinkmans commissariaat voldoet daar niet aan, hetgeen hem als po¬
liticus kwetsbaar maakt. Na de rapportage van het nieuwsfeit wordt in
een half uur toegewerkt naar een kritisch oordeel over Brinkman, dat
misschien wel opvallend is, maar in deze vorm zeker niet onoorbaar.

Verhouding tekst enbeeld

Als de tekst de informatieve hoofdlijn van het programma bevat, wat
doet het beeld dan ten opzichte van die tekst? Deze vraag moet op
globaal en op lokaal niveau worden beantwoord.
Gegeven de aard van Reporter-^ actualiteitenprogramma is op globaal
niveau de verwachting van documentaire videoregistratie dominant
en normaal. De hoofdpresentatie is neergelegd bij presentatoren
daarmee ‘anchorman’ De Poel. Aan diens presentatie wordt verdere
beeldinformatie gekoppeld, in twee vormen: andere personen komen
zelf sprekend in beeld (daarover de volgende paragraaf), of er worden
beelden getoond die als functie hebben de gesproken tekst toe te lich¬
ten, te ondersteunen of aan te tonen. Wat betreft dit tweede punt, het
gebruik van beelden ter ondersteuning van het verbaal-auditieve deel,
maakt Reporter-op lokaal niveau-relatief veel gebruik van dramatise-
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rende c.q. fictionele middelen binnen het gegeven documentaire ka¬
der: zowel toelichtende als dramatiserende reconstructiedie dus door
de makersgeënsceneerd moet zijn. Het programma opent hier reeds
mee: de in programmaonderdeel 1 (zie tabel 1) gerapporteerde
non-inval bij Arscop wordt als volgt nagespeeld (zie tabel 2).

tabel 2 Opening van het Reporfer-programma (24 seconden).

Verbaal-auditief deel

Fons de Poel:
/1 Dag dames en heren, goeien-
avond en welkom bij Reporter. /2
Scherpenzeel, vanmorgenvroeg. De
fiscale inlichtingen- en /3 opspo¬
ringsdienst doet een inval in deze be¬
drijven: Hevatex bv en /4 Arscop bv.
Niet veel later worden de administra¬
ties in /5 kartonnen dozen afgevoerd.
Tegelijkertijd worden ook /6 op an¬
dere plaatsen huiszoekingen ver¬
richt.
(continu achtergrondgeluid: myste¬
rieuze dramatische muziekl

Beeld

Presentator Fons de Poel komt van
rechts het beeld inlopen /1 Sprekende
FdP in beeld /2 Tegen een opgaande
zon beelden vaneen gebouw met
passerend verkeer op de voorgrond
(linksonder in beeld het logo van
Reporter met de vermelding 'recon-
structiebeelden'l /3 Het gebouw van
wat dichterbij gefilmd met een blik op
de ingang/4 Een tweede, kleiner ge¬
bouw in beeld /5 Sterke close-up van
iets blauws dat in het beeld aan en uit
flitst /6Close-up opnamen van flikke¬
rende politiezwaailichten

/nr. geeft de momenten in de gesproken tekst aan waarop de beeldwisseling plaatsvindt.

Indien de vermelding reconstructiebeelden niet expliciet in beeld zou
zijn gekomen, zou het beeld van de gebouwen alsmede van de poli¬
tieauto gezien zijn als visuele registratie en daarmee als documentai¬
re demonstratie' van de verbaal gerapporteerde inval. De functie is
nu ogenschijnlijk nog steeds documentair (let op het woord ‘deze’
in: ‘doet een inval in deze bedrijven’), alleen is de documentaire
geënsceneerd, en daarmee niet meer ‘echt’, hetgeen een visuele re¬
gistratie van de inval zelf wel zou zijn.

Deze korte openingssequentie roept meteen drie vragen op. De eer¬
ste vraag kan ik niet beantwoorden, alleen stellen: hoeveel kijkers
percipiëren de aankondiging reconstructiebeelden en verbinden daar¬
aan dejuiste conclusie?8 De tweede vraag is of de geënsceneerde in¬
val er wel precies zo uitziet als de reële. De zwaailichten hebben een
behoorlijk Derrick-gehalte, maar zijn bij nader inzien (de auto staat
niet op de openbare weg maar op een bedrijfsterrein) nauwelijks
realistisch. De derde vraag is welke functie deze beelden ten opzich¬
te van de tekstuele informatie vervullen. In dit geval zou die functie
omschreven kunnen worden als: laten zien hoe de verbaal gerappor¬
teerde gebeurtenissen er uit zouden hebben kunnen zien. Gezien
het niet geheel realistische karakter is deze functie echter tevens dra¬
matiserend overdreven ingevuld.
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Door het gehele /J^orter-programma heen wordt frequent van het mid¬
del van ‘(quasi-)documentaire reconstructie’ gebruikgemaakt. Dit ge¬
beurt meestal door middel van enscenering, enkele keren door monta¬
ge van bestaand documentair materiaal. Ik som alle als z.odanig identi¬
ficeerbare gevallen, met hun functie, hierop (tabel 3). De nummering
van programmaonderdelen in tabel 3is identiek aan die in tabel 1.

tabel 3 Gebruik van reconstructie en enscenering in de beelden.

1

3

4

4'

Enscenering en reconstructie in Reporter

(zie tabel 2)

Bij de verbale beschrijving van de functie
van een raad van commissarissen zijn
beelden gemonteerd van een vergader¬
ruimte met een aantal vergaderende perso¬
nen. Hierbij wordt de tekst 'reconstructie-
beelden' in het beeld geprojecteerd.

Brinkman wordt verbaal beschreven als
beoogd opvolger van Lubbers en poten¬
tieel minister-president op het moment dat
hij Arscop-commissaris wordt. De beelden
zijn in videoclipstijl gemonteerde, ver¬
traagd afgedraaide, beelden van Brinkman,
veelal vanuit lage hoeken of close-up ge¬
filmd, terwijl hij een zaal toespreekt/
scherpe muziek op achtergrond (cello en
viool) /tussendoor:Montage van beelden
waarin drie keer in close-up Brinkmans
voeten zijn te zien

Midden in deze beeldmontage is Brinkman
zelf sprekend in beeld, geïnterviewd over
het maken van fouten. Brinkman zegt dat
iedereen fouten maakt (tekst volledig geci¬
teerd in tabel 5). Onder in beeld tekst: 'ar¬
chief Reporter 1992'

In de tekst wordt de handel en wandel van
Arie V. beschreven. Als persoon wordt hij
gekarakteriseerd als iemand die van goede
dingen houdt, zo rijdt hij een Daimler. Hij
heeft veel geld verdiend door via zijn tex¬
tielbedrijf Hevatex grote voorraden textiel
zwart te verhandelen. /De beeldvoering
bij deze verbale schets is een complexe
mix, bestaande uit in hoofdzaak drie com¬
ponenten:

Functie van het beeld

Demonstrerend/dramatiserend

Demonstrerend: hoe kan zo'n vergadering
er uitzien?

Geen direct identificeerbare standaard¬
functie/ kennelijke archiefbeelden van
Brinkman zijn gebruikt om hem door ver¬
vreemdende montagetechnieken te tonen
als iemand die wel een kennelijk dominan¬
te publieke positie heeft, maar daarin 'niet
helemaal thuis is'

Sequentie van uit archief gehaald inter¬
viewfragment met Brinkmans uitspraak: ik
maak fouten suggestieve functie dat
Brinkman toegeeft in deze zaak fout te zit¬
ten
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Enscenering en reconstructie in Reporter Functie van het beeld

5' 1. Naast documentaire beelden van Arie V.
zelf en Hevatex-gebouwen, is herhaalde¬
lijk een Daimler inbeeld. Een fragment:
synchroon met de gesproken tekst
'Ogenschijnlijk heeft Arie V. z'n zaken
goed voor elkaar. Maar wie wat beter kijkt,
ontdekt al snel dat de Scherpenzeelse za¬
kenman het niet zo nauw neemt met de re¬
gels. Zo fraudeert hij...', toont vanachter
een paar dennentakken de camera de grij¬
ze Daimler die met ontstoken lichten lang¬
zaam over een bospad komt aanrijden. De
wagen passeert en de camera draait mee,
om vast te leggen dat de bestuurder een
smal en onbegaanbaar pad inslaat (drama¬
tische synthesizer-muziek, aangehouden
zware tonen]

1.De Daimler is kennelijk door het
Reporter-team ingehuurd. Op het eerste
moment demonstreert de Daimler quasi
iets van Arie V.'s rijkdom, op latere mo¬
menten suggereert de beeldvoering crimi¬
naliteit, vooral in het hiernaast uitvoerig
beschreven fragment waarbij de beeldvoe¬
ring vanuiteen bespiedend perspectief ge¬
schiedt, terwijl de auto rijdt naar plekken
waar je heimelijk iets doet de beeldvoering
is geënsceneerd, niet documentair, en sug¬
gereert door te dramatiseren

5" 2. Er zijn niet nader gekwalificeerde opna¬
men van textiel producerende machines,
opslagmagazijnen met textiel, alsmede van
(het hoofd buiten beeld gefilmd) mannen
die textiel in en uit bestelauto's laden

5'" 3. De informatie over Arie V. wordt onder¬
steund door anonieme citaten van (ex-)
werknemers die tegelijkertijd worden voor¬
gelezen en als tekst in beeld geprojecteerd
(met aanduiding: 'notariële verklaring')

8 Onmiddellijk aansluitend op de kaderstel¬
lende vraag: 'Had Brinkman kunnen weten
dat Arie V. het niet zo nauw nam met de
wetten in dit land?' wordt een beschrijving
gegeven van een door de broer van Arie V.
georganiseerde c Da-verkiezingsbijeen¬
komst 4 weken geleden, waarbij Brinkman
te gast was. De bijeenkomst komt in beeld,
Arie V.'s broer wordt kort ondervraagd over
de goede verstandhouding met Brinkman. /
Brinkman bestijgt het spreekgestoelte en
begint te spreken. Onmiddellijk switcht nu
het beeld naar het interieur van een luxu¬
euze auto (de Daimler?). De niet in beeld
gebrachte bestuurder zet de autoradio aan.
Het radioprogramma zendt (toevallig!)

2. De beelden demonstreren hoe heter uit
zou kunnen zien. Bij beelden van in- en
uitladen suggereert de cameravoering zo¬
wel een 'candid opname' als het onherken¬
baar maken van handelende personen bei¬
de suggereren criminaliteit

3. De citaten, ook in beeld, tonen bronnen
en hebben daarmee een steunende/onder-
bouwende functie voor wat de tekst be¬
weert. De stijl van verklaringen anoniem
presenteren werkt suggestief: anonimiteit is
nodig vanwege gevreesde represailles

De functiebeschrijving van de beeldvoe¬
ring is hier niet eenvoudig. In eerste instan¬
tie is er sprake van documentaire archief¬
beelden (de verkiezingsbijeenkomst) die
demonstreren hoe Brinkman binnen het
cda opereert. / In tweede instantie is er
sprake van enscenering:de rijdende
Daimler met Brinkman die via de autora¬
dio spreekt, alsmede de exacte timing van
het laten zien van 'Hevatex'exact op het
moment dat Brinkman spreekt over witte¬
boordencriminaliteit, en wel precies bij de
gecursiveerde woorden 'Een deel van de
misdaad, die vindt helemaal niet op straat
plaats - die zit gewoon in een keurig net
bedrijf heeft een suggestieve functie
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8'

Enscenering en reconstructie in Reporter

precies de rede van Brinkman uit die
spreekt over bestrijding van witteboorden¬
criminaliteit. Precies op dat moment rijdt
de auto langs 'Hevatex'.
De commentaarstem vervolgt: 'Elco
Brinkman wil dus dat de witteboordencri¬
minaliteit wordt aangepakt, zo zei hij in
Scherpenzeel. Tegelijkertijd, zo blijkt nu,
heeft hij banden met een zakenman die
door Justitie wordt verdacht van een érnsti¬
ge vorm van witteboordencriminaliteit, 't Is
niet met elkaar te rijmen, vooral omdat
Brinkman op de hoogte had kunnen zijn
van de bedenkelijke reputatie van het be¬
drijf van Arie V.'

Als 'feiten'die bewijzen dat Brinkman inti¬
mus was met Arie V. worden aangevoerd:
1. beiden bezitten een appartement in het¬
zelfde complex / camera toont complex en
laat positie van beide appartementen zien,
circa 30 meter van elkaar verwijderd;
2. beiden hebben samen gejaagd. Stem:
'Arie V. en Elco Brinkman worden tevens
enkele keren waargenomen op het vijftien
hectare grote landgoed van de familie V. in
Woudenberg. Daar ontpopt Brinkman zich
samen met zijn oom Arie, als een liefheb¬
ber van de drijfjacht.' Beeld: weiland met
lopende haasjes;
3. Brinkman bezoekt in de jaren tachtig de
Lions club waarbinnen Arie V. actief is.
Beeld: foto van beiden

Gemeld wordt dat Brinkman niet wilde re¬
ageren. Stem: 'Elco Brinkman, hier op ar¬
chiefbeelden, wilde tegenover ons niet op
de feiten reageren. Maar z'n verweer zóu
kunnen zijn, dat ie niet op de hoogte was
van de fraude.' Begeleidend beeld: Een
trappenhuis in een groot gebouw.
Brinkman en een kale man in donker pak
lopen langs een filmcamera. De camera
volgt het duo van achteren en toont hoe
beiden de trap op snellen

Functie van het beeld

woorden passen niet bij beeld, dus
Brinkman is hypocriet.
Het vervolg van de commentaarstem
maakt deze suggestieve bedoeling expli¬
ciet

Bij 1 zijnde beelden documentair: het ap¬
partementencomplex wordt getoond, als¬
mede de positie van de respectievelijke ap¬
partementen. Bij 2 is het beeld als mogelij¬
ke illustratie bedoeld van op welke dieren
de jacht zou hebben kunnen plaatsvinden.
De getoonde dieren hebben 'schattigheids-
waarde', en aldus contrasterende functie
t.o.v. Brinkman.Bij 3 is de foto documen¬
tair, hoewel de foto noch datum noch aard
van de betrekking aantoont

De verbale aanduiding 'archiefbeelden'
maakt de verhouding tekst-beeld quasi-on-
schuldig. De samenhang tussen beide is
echter suggestief: Brinkman loopt snel
weg. Dat hij 'op archiefbeelden' snel weg¬
loopt toont aan dat er geen relatie is met
het hier gerapporteerde. De montage in
deze context suggereert echter dat hij van
deze affaire wegloopt
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Beschouwing van deze tabel maakt duidelijk dat zowel wat betreft
frequentie als wat betreft spreiding naar functie Reporterveel meer
dan een bij een documentair programma horende standaard-ver-
wachting afwijkt van het gebruik van ‘zuiver’ documentaire midde¬
len. Ondanks het karakter van actualiteitenrubriek worden niet al¬
leen gedocumenteerde actuele feiten-langs zowel verbaal als visu¬
eel kanaal-duidelijk gemaakt, maar ten aanzien van deze in essentie
nogal simpele feiten (want samen te vatten in 1 en 2 uit tabel 1)
wordt een evaluatie opgebouwd die deels cognitief van aard is, deels
suggestief. De vooral in de tekst vervatte cognitieve evaluatie is: wat
zijn normen voor een commissariaat voor een politicus, en heeft
Brinkman daaraan voldaan? Deze evaluatie vinden we bijvoorbeeld
in samenvatting 10. De suggestieve evaluatie echter heeft betrekking
op:
- het associëren van Brinkmans commissariaat met diens mogelijke

rol als toekomstig minister-president;
- het associëren met Brinkmans persoon van ‘eigenschappen’ als

feilbaarheid of hypocrisie;
- het tonen van Arie V. en diens activiteiten in een met criminaliteit

te associëren reeks beelden (er is niet één feitelijk geregistreerde
criminele activiteit te zien in het hele programma), en de sugges¬
tieve koppeling van Brinkman hieraan.

Een detail van de koppeling van beelden aan de voortgaande infor¬
matiestroom via het auditief-verbale kanaal betreft het inlassen van
een close-up van Brinkmans gezicht. Dit gebeurt in zes gevallen, die
niet in tabel 3zijn opgenomen omdat het te lokale voorkomens zijn,
en ook niet te koppelen aan de noties reconstructie en enscenering
die in die tabel centraal staan. Niettemin kan het gebruik van
Brinkmans portret opjuist deze plaatsen in het programma onmoge¬
lijk als zuiver ‘documentair’ beschouwd worden, hetgeen analyse
rechtvaardigt. De bedoelde zes gevallen zijn de volgende (zie tabel 4).
De plaatsing-en de timing van die plaatsing-van het beeld van
Brinkmans portret heeft in deze gevallen een associatief effect, ver¬
gelijkbaar met het associatieve (semiotische gesproken ‘indexicale’)
effect dat Nöth (1977) veronderstelt in veel televisiecommercials: ei¬
genschappen van het ene teken (bijv, ‘aantrekkelijk’) gaan associa¬
tief over op het naastbijgelegen teken (i.c. aangeprezen product).
Terwijl het programma op propositioneel/ verbaal niveau steeds
ontkent dat Brinkman betrokken is bij de fraude, wordt door de
plaatsing van Brinkmans portret echter steeds een associatie hier¬
mee gelegd, en wel achtereenvolgens:
- tussen kantongerecht en Brinkman;
- tussen gesjoemel van V. en Brinkman;
- tussen justitiegebouw en Brinkman;
- tussen ‘boef V. en Brinkman;
- tussen gefrustreerde werknemers V. en Brinkman;
- tussen enorme fraude van V. en Brinkman.
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tabel 4 Montage van Brinkmans portret ten opzichte van tekst.

Verbale informatie

Z'n commissariaat bij het bedrijf, dat zich vol¬
gens /justitie heeft schuldig gemaakt aan groot¬
schalige belastingfraude, is daarmee een feil.

De heer V. heeft een groot deel van zijn kapitaal
opgebouwd met zakelijke transacties die hij niet
aan de fiscus heeft opgegeven / (een seconde
pauze) / In januari 1992 wordt Elco Brinkman,
zoals gezegd op dat moment al door Ruud
Lubbers aangewezen als opvolger, betaald com¬
missaris bij /beheersmaatschappij Arscop bv.

't Parket van de Officier van justitie in Arnhem,
vorige week. In het diepste geheim werkt een
speciaal fraudeteam aan het onderzoek naar
Arscop bv. Hoewel d'r geen / aanwijzingen zijn
dat Elco Brinkman betrokken is bij de fraude,
maar hij niettemin commissaris is bij het bedrijf,
zijn alle justitiële veiligheidskleppen in werking
getreden / Tijdens een overleg met de
Hoofdofficier van justitie...

... een zakenman die door justitie wordt verdacht
van een érnstige vorm van witteboordencrimina¬
liteit. 't Is niet met elkaar te rijmen, vooral omdat
Brinkman op de hoogte had kunnen zijn van de
bedenkelijke reputatie van het bedrijf van Arie V./

Met de rug tegen de muur richten ze samen een
nieuw bedrijf op en ze steken hun frustraties niet
onder stoelen of banken. Ze noemen 't bedrijf
'Uit Bittere Noodzaak', afgekort: Ubino bv./

De heer V. had een innige band met zijn zwager
Gerrit S. die tevens jarenlang commissaris was. Ik
had de stellige indruk dat Gerrit S. op de hoogte
was van de enorme fraude die de heer V. jaar in
jaar uit pleegde. Toch ondernam hij niets om het
te stoppen./

Beeldinformatie

Close-up opname van een bord met daarop:
'justitie Arnhem, Kantongerecht' /Opname van
Brinkmans gezicht, terwijl hij van papier een re¬
devoering voorleest

Een rode achtergrond waartegen met witte letters
de tekst: '...De heer V. heeft een groot deel van
zijn kapitaal opgebouwd met zakelijke transac¬
ties die hij niet aan de fiscus heeft opgegeven...'
onder in beeld: 'notariële verklaring'/ reeds aan
begin van een seconde pauze: Close-up opname
van een deel van het gezicht van Elco Brinkman
tijdens een betoog. In beeld zijn enkel zijn ogen,
neus en slechts af en toe de mond / beeld bevriest

Witte wolken tegen een blauwe lucht. De camera
draait langzaam naar links en toont een enkele
verdiepingen hoog kantoorgebouw, kennelijk
van de Ovj in Arnhem /Close-up opname van
een deel van Brinkmans gezicht (ogen, neus en
wenkbrauwen) terwijl hij geconcentreerd ergens
naar luistert / Van enige afstand weer het gebouw
van justitie in Arnhem

Zwart-wit foto van Arie V. voor Hevatex geheel in
beeld, liggend op een stapel papieren. De came¬
ra zoomt weer langzaam in op Arie V., totdat en¬
kel nog zijn gezicht en schouders in beeld zijn /
Close-up opname van Brinkman en profil

Een close-up opname van wat vermoedelijk een
uittreksel van de Kamer van Koophandel is:
'BESLOTEN VENNO [...] UNIBO-BAND B.V.
|...] 's HERTOGENBOS [...] 20-03-1981'/
Dezelfde close-up opname van Brinkman en profil

Een rode achtergrond waartegen met witte letters
de tekst: ...De heer V. had een innige band met
zijn zwager Gerrit S. die tevens jarenlang com¬
missaris was. Ik had de stellige indruk dat Gerrit
S. op de hoogte was van de enorme fraude die de
heer V. jaar in jaar uit pleegde. Toch ondernam
hij niets om het te stoppen... (notariële verkla¬
ring) / Dezelfde close-up opname van Brinkman
en profil
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Terwijl er op verbaal niveau een dissociatie, of althans een neutrale
benadering, is van de relatie tussen ‘Brinkman’ en ‘criminaliteit',
wordt deze relatie op beeldniveau juist als een sterke associatie ge¬
presenteerd.

De analyse in deze paragraaf is in eerste instantie gericht geweest op
wat ik de ‘fenomenologische status’ van het beeld heb genoemd, en
de implicaties daarvan voor de interpretatie. De analyse van de ver¬
houding tussen tekst en beeld is daarmee vooral gericht op de we¬
derzijdse momentane ‘aanhechting’: een links-rechts vergelijking in
de verschillende tabellen. Daarnaast speelt ook de vraag naar de se¬
quentiële aanhechting een rol: binnen welk lopend kader speelt een
beeld een rol? In de gegeven analyse is dit aspect wat onderbelicht
gebleven, maar het speelt op enkele momenten toch een gemarkeer¬
de rol, met name bij 4’ (in tabel 3) en in de timing van de beeldpro-
jectie van Brinkmans gezicht (tabel 4). De rol van sequentiële aan¬
hechting staat centraal bij de waag hoe Reporter'bronnen in het pro¬
gramma heeft ingelast.

Video-‘citaat’

Het inlassen van bronnen in tekst staat bekend als citaat. Over citaat
als talig verschijnsel en over formele en functionele aspecten van ci¬
taat is veel onderzoek gedaan. Voor journalistieke en mediale tek¬
sten is citaat van enorm belang, gezien het feit dat deze teksten in
sterke mate op bronnen berusten (vgl. Waugh, 1995).
Merkwaardigerwijze is er-zeker gezien de frequentie van het ver¬
schijnsel -veel minder onderzoek gedaan naar ‘televisie-citaat’: het
sprekend invoeren van een ‘programma-extern’ persoon wiens
woorden op enigerlei wijze functioneel zijn binnen het kader van het
audiovisuele programma. In formele zin is hier sprake van een nog
sterkere vorm van wat op talig/ tekstueel niveau een direct citaat heet:
de citeerder ‘leent de eigen stem' niet eens aan de geciteerde (wat
kenmerkend is voor direct citaat).
De tekst-beeldverhouding is in de bedoelde gevallen van ‘videoci-
taat’ nogal triviaal: de kijker ziet de sprekende persoon terwijl die
iets zegt. Het hoofdaccent voor analyse dient dan ook te liggen op
vragen van montage, wat betreft de functie en timing van invoegen
van de citaten in het programma. Daarnaast is het mogelijk vragen te
stellen over de aard van de gespreksvoering in de geregistreerde situ¬
atie waarvan gebruikgemaakt wordt: elementen van die gespreksvoe¬
ring worden daaruit ‘geknipt’ en ‘geplakt'. Dit is echter op basis van
het programma zelf niet volledig te analyseren. Hier zal ik vooral op
de functie en de ‘aanhechting’ van de videocitaten ingaan.

In Reporterworden de volgende personen sprekend in beeld ge¬
bracht, en daarmee als bron ‘video-geciteerd’ (tabel 5).
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tabel 5 Geciteerde personen (zelf sprekend in beeld) in Reporter.

Geciteerde persoon Inhoud

2 Officier van justitie Informatie overrioo-inval bij Arscop
Arnhem

3 Prof. H. Ophof, hoog¬
leraar ondernemings¬
recht EUR

Schets van verantwoordelijkheden van een
commissaris algemeen /schets van zin van een
commissariaat vooreen politicus

3 R. kinschoten,
Kamerlid vvo

3 Ophof

4 Elco Brinkman (ar¬
chief Reporter 1992)

5 verschillende anonie¬
me (ex)werknemers
van Arie V.

6 Ophof

Zin van commissariaat en criteria voor com¬
missariaat, voor kamerleden

Controleplicht voor commissarissen

B: Hoge bomen vangen veel wind.
Rep: Je mag geen fouten maken in die positie,
hè?
B: Ja, maar die mensen zijn er niet.
R: Maar u bent wél een perfectionist.
B:Maar dat wil niet zeggen dat je geen fouten
maakt.
R: Bent u bang om uit te glijden?
E: Ik heb een beetje geleerd in een glazen huis
te leven

Belastende verklaringen over Arie V., waaruit
diens criminele c.q. frauduleuze handelwijze
blijkt

Nadere bepaling van de zin van een commis¬
sariaat zoals dat van Brinkman bij een treheers-
maatschappij waarin economisch verder niets
om gaat. - Fragment:
FdP: We vragen het aan professor Ophof van
de Erasmus Universiteit. Over personen wil ie
geen oordeel vellen, maar in 't algemeen wil ie
wél 't volgende kwijt'
Ophof:Om... zie ik niet direct eh een groot be¬
lang voor dat kamerlid om daar commissaris te
zijn, want daar leer je natuurlijk niet veel van.
Je leert hooguit, haha, wat de verschillende
rentepercentages op termijndeposito's zijn.
Maar, daar kan ik me verder niet veel bij voor¬
stellen, nee. Nee.'
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Functie

Geven door formeel
betrokkene van ach¬
tergrondinformatie
over noD-inval

Achtergrondinforma¬
tie van specifieke des¬
kundige t.o.v. centra¬
le feit: Brinkmans rol
als commissaris

Achtergrondinforma¬
tie criteria

Achtergrondinforma¬
tie criteria

(zie ook analyse ta¬
bel 3, onder 4').
Archiefmateriaal, in¬
gevoegd in de video¬
clipachtige beelden
en tekst over Brink¬
man als politicus

Funderende bronnen

Achtergrondinforma-
tie van deskundige
als autoriteit tenein¬
de norm voor debe-
oordeling op te stel¬
len
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Geciteerde persoon Inhoud Functie

7 R. Linschoten, vvd-
lid 2e Kamer

FdP: We vragen WD-kamerlid Robin
Linschoten of hfj commissaris zou zijn gewor¬
den bij een bedrijf dat eigenlijk niet veel méér
is dan een grote zak met geld.
L: Eh, 't gaat mij erom om te zien wat voor pro¬
blemen bedrijven hebben, eh hoe ze tegen de
overheid aankijken, eh op welke manier perso¬
neelsbeleid wordt gevoerd en noem maar op...
en ik kan me ook nauwelijks voorstellen dat
zo'n bedrijf behoefte heeft aan commissarissen
als klankbord.
Rep: Niet als klankbord - maar misschien wél
als uithangbord.
L:Uithangbord, ja...
Rep: Dan wordt je dus gebruikt hè, als politicus.
L: Ja, daar zou ik 't dus niet voor doen.

Achtergrondinforma¬
tie van lid beroeps¬
groep (i.c. politici)
over zin van com¬
missariaat

7 G. Gerritse, cda -lid
2e Kamer

FdP: (...) Gerritse. Hij is met een aantal van vijf
het kamerlid met de meeste commissariaten,
onder andere bij de Nederlandse Spoorwegen.
We vragen 'm of hij een commissariaat zou ac¬
cepteren bij een familielid. Ook hij is, in ver¬
band met 't gehéime justitieonderzoek, niet op
de hoogte van de zaak Brinkman.
C: Je moet met je familie géén zaken doen.
Rep: Waarom niet?
G:Omdat je tot je familie in een bepaalde ver¬
houding staat, eh je kunt vaak per definitie in
een familie wat minder zakelijk optreden dan
dat je eh... buiten kan doen. En je moet jezelf
dus eh, niet nodeloos in de problemen brengen.

Achtergrondinforma¬
tie van lid beroeps¬
groep (i.c. politici)
over aan te leggen
normen t.a.v. com¬
missariaat

7 Ophof F. de Poel: We leggen de zaak wel in detail voor
aan professor Ophof van de Erasmus
Universiteit. Hij geldt als een deskundige op het
gebied van commissariaten. Hij wenst geen me¬
dedelingen te doen over Elco Brinkman, maar
wil in het algemeen het een en ander kwijt.
Ophof: Als hij commissaris is bij een vennoot¬
schap die, die, die, die sjoemelt... eh, zodra ie
merkt dat dat het geval is of als ie al bij het ge¬
vraagd worden redenen heeft om aan te nemen
dat daar eh, dat dat een bedrijf is wat in een
wat eh, ja wat sjoemelige naam heeft - dan
moet ie daar verre van blijven.

Oordeel van deskun¬
dige als autoriteit

7 D. Dees, comm,
rechtspositie kamer¬
leden

Ten slotte spreken we ook met v v d-kamerlid en
oud-staatssecretaris Dick Dees. Hij is voorzitter
van de commissie die zich bezighoudt met de
rechtspositie van kamerleden. We vragen 'm of

Achtergrondinforma¬
tie van lid beroeps¬
groep (i.c. politici)
over aan te leggen
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Geciteerde persoon Inhoud Functie

8 D. Dees

9 Ophof

een politicus inhet algeméén kan worden be¬
oordeeld op het hebben van een commissariaat
bij een bedrijf dat fraude heeft gepleegd.
D: Voor mij ligt de grens eh, niet bij 't strakke
punt van, eh heb je medewerking verleend aan
foutief beleid of aan strafbare zaken. Eh, voor mfj
speelt 't ethisch aspect een rol: je hebt als kamer-
lid voor de publieke zaak een zo'n algemene
functie, dat je in je algemeen functioneren in alle
opzichten zelfs de schijn des kwaads moet ver¬
mijden,endaar ligt voor mij het toetsingspunt.

Rep.:U wordt morgen gebeld door iemand die
u goed kent, tussen aanhalingstekens 'goed', en
die zegt: 'Ik heb een klein bedrijfje -daar zit
wat geld in:wil jij commissaris bij mij worden?'
Achteraf blijkt dat 't een frauduleuze tent is.
D: Ja. Ik, ik denk dat je dan eh, als kamerlid, eh
dat je een grote fout hebt gemaakt, waarop je
aanspreekbaar kunt zijn.

FdP:Maar z'n verweer zóu kunnenzijn,dat ie
niet op de hoogte was van de fraude. Professor
Ophof, hoogleraar Ondernemingsrecht van de
Erasmus Universiteit lijkt van dat argument niet
onder de indruk. Nogmaals, hij wil met direct
oordelen over Elco Brinkman, maar slechts in al¬
gemene zin 't volgende kwijt:
O:De vraag isof je iets niet wist, maar ook of je 't
niet kón weten. Hè, kijk als hij, als hij zich geïn¬
formeerd heeft en uit die informatie die redelijk
uitgebreid isgeweest,blijkt dat soort dingen niet-
nou, dan wordt ied'r op een gegeven moment
door overvallen. Dan moet ie op het moment dat
ie d'r door overvallen wordt,moet ie zeggen:
hoho,eh, dit blijkt hier heel anders te zijn dan ik
dacht dat 't was-hier scheiden zich onze we¬
gen... óf 't wordt onmiddellijk veranderd.
Rep:Maar nou heeft dit bedrijf in de branche
een hele slechte reputatie; hij kent de betrok¬
ken directeur al... twintig jaar. Dan moet je dat
toch wéten?
O:Ja, danmoet jedat weten, ja. En danmoet je
daar dus geen commissaris worden, klaar.
Rep: En doe je 't wel, wat zijn dan de conse¬
quenties?
O:Nou,dan vind ik dat je, dat je geen politicus
behoort te zijn. Dan hoort die partij die dat merkt,
die hoort zo iemand ook niet opeen verkiesbare
plaats te zetten.
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missariaat

Oordeel van lid be¬
roepsgroep (i.c. poli¬
tici) over toepassing
normen t.a.v. com¬
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Oordeel van deskun¬
dige als autoriteit
over commissariaat
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In tabel 5 blijkt dat alleen in het geval van de Officier van Justitie-
die rechtstreeks bij de gerapporteerde feiten betrokken is- nieuws-
relevante informatie gegeven wordt door een programma-externe
persoon. In het geval van Brinkman is sprake van suggestieve monta¬
ge; dat interview is ook niet ten behoeve van dit programma gemaakt
maar lag in het archief; de rol van dit fragment is al in tabel 3 bespro¬
ken. In de bijdragen van de andere programma-externe sprekers zit
een verschuiving: van het geven van algemene achtergrondinforma¬
tie, via het stellen van normen naar het toepassen van die normen.
Deze sprekers hebben voorts de functie om autoriteit te verlenen
aan wat wordt gesteld. Gezien deze functie is het opmerkelijk dat de
suggestie die van de ingelaste gespreksfragmenten uitgaat-
Brinkman zit fout met zijn commissariaat-op expliciet niveau ont¬
kend wordt: alle fragmenten worden aangekondigd als afkomstig uit
een gesprek waarin de gesprekspartner het niet over Brinkman wilde
hebben, of waarin de gesprekspartner zelfs niet wist dat het gesprek
op de achtergrond over Brinkman ging. Niettemin zijn uitspraken
van Linschoten, Ophof, Dees en Gerritse wel zo geplaatst dat hun
uitspraken-alleen al vanwege de interpretatieve neiging om uitspra¬
ken op een centraal thema te betrekken - toch over Brinkman lijken
te gaan. Het meest saillant in dit opzicht zijn de drie fragmenten met
Ophof (resp. 6, 7 en 9 in tabel 5), waarin respectievelijk de woorden
daar, hij,en hij zijn onderstreept. Exacte lezing van de Reporter-tekst
waarin de betreffende interviewfragmenten worden aangekondigd,
laat zien dat er een ontkenning is dat daar kan slaan op Arscop, res¬
pectievelijk dat hijslaat op Brinkman. Niettemin is die suggestie er
onwillekeurig wel.

Conclusie

Hoewel evaluatie van Reporter niet het doel van dit artikel is geweest,
levert de analyse wel voldoende grond om de volgende evaluatieve
opmerkingen te maken. Gebleken is dat de documentaire functie als
actualiteitenprogramma op gespannen voet staat met de volgende in
het programma gebruikte middelen:
- het ensceneren van situaties, met de kennelijke bedoeling crimi¬

naliteit te suggereren;
- het getimed monteren van met name het portret van Brinkman,

zodanig dat deze subtiel maar systematisch met criminaliteit wordt
geassocieerd (een associatie die op verbaal/propositioneel niveau
juist stelselmatig wordt ontkend);— het invoegen van externe bronnen op een wijze die de strekking
van hun woorden anders maakt dan ze in het oorspronkelijke ge¬
sprek geweest moeten zijn.

Journalistiek gezien is het betreffende programma eigenlijk een ge¬
val van ‘overbuilding a case’. De gepresenteerde feiten op zich en
een korte toelichting op de eisen die men moet stellen aan commis¬
sariaten waren vanuit het oogpunt van nieuws brengen voldoende.
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Mede gezien de timing van het programma en het feit dat er in de
formulering steeds zo gehamerd werd op ‘Brinkman als potentieel
minister-president’ ligt de verdenking van een gerichte actie met als
doel persoonlijke beschadiging van een politicus voor de hand. De
rol die het programma in dat opzicht gespeeld heeft zou dan ook
voorwerp van een politicologisch georiënteerde media-analyse moe¬
ten zijn.

In theoretisch opzicht laat deze analyse zien dat er dringend behoef¬
te is aan een coherente theorie die de perceptuele werking van beeld
kan beschrijven. Rechttoe-rechtaan inventariserende analyses vol¬
doen niet. Deze kunnen noch de globale functie van videoprogram¬
ma’s beschrijven, noch de effecten van het op elkaar inwerken van
beeld en tekst. In deze analyse is gefocust op de functie van het docu¬
mentaire karakter van het programma, om deze functie te hanteren
als uitgangspunt. Dit op Goffmans ( 1974) Frame analysisgeïnspireer¬
de uitgangspunt heeft duidelijke consequenties voor de perceptie
van videomateriaal. Perceptuele transformaties of verschuivingen
zijn inherent aan geënsceneerde registraties of aan gemonteerde
presentaties van ouder materiaal. Hoe belangrijk deze invalshoek
ook voor de praktijk is blijkt wel in het feit dat niet zelden verwarring
van documentaire met een fictioneel c.q. gedramatiseerd interpreta¬
tiekader voor het mediapubliek optreedt, vooral in programma’s
waarin het ene soort kader is ingebed in het andere. Het beroemdste
(of beruchtste) voorbeeld is natuurlijk Orson Welles’ ‘War of the
worlds’, dat als (fictioneel) radiohoorspel gebruikmaakte van docu¬
mentaire reportagetechnieken (vgl. Cantrill, 1940/1966; Ensink,
1997). In maart 1997 leidde het als reëel gepresenteerde maar fictio¬
nele programma Crisisover een ‘kernramp vlak over de Duitse grens’
nog tot aanzienlijke paniek in Twente; de gegeven cues dat het om
een fictief programma gingen zijn door tal van kijkers kennelijk niet
herkend.
Subtiele elementen als de timing en sequentiële inbedding van beel¬
den en de te verwachten perceptuele effecten daarvan behoren
eveneens tot de taak van zo’n theorie. Zulke theorieën zijn er wel
voor teksten (bijv. Mann & Thomson, 1986; Thomassen, Noordman
& Eling, 1991) en ook voor films (bijv. Bordwell, 1989), maar niet
voor videoproducties in den brede. Beunders’ pleidooi voor een sys¬
tematische analyse van televisiejournalistiek verdient in dit opzicht
alle steun, vooral ook van mediatheoretici.
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Noten

324

1 In de Volkskrant van 21 januari 1997 wordt de uileindelijke uitkomst van het FIOD-
onderzoek gemeld, legen Arie V. wordt geen vervolging ingesteld, omdat ‘de straf¬
bare feiten zich in dejaren tachtig hebben afgespeeld en de verdachte op hoge leef¬
tijd is’. In plaats van vervolging is er met hem een schikking getroffen: hij zal 400
duizend gulden aan de fiscus betalen.

2 Reporter heeft een evident effect gehad op Brinkmans verdere politieke loopbaan.
Zo wordt in Elsevier (september 1994) Fonsde Poel in een interview aangeduid als
‘de killer van Brinkman’.

3 Beide discussies zijn met name in de pers en via de tv gevoerd. Er is een tendens dat
beide discussies op elkaar inwerken: partijen die vonden dal Brinkman fout zal,

meenden dal daarom hel A^>r/er*programma geoorloofd was. Partijen die meen¬
den dat Reporteronjuist had gehandeld, meenden dat daardoor niet over
Brinkmans positie moest worden gediscussieerd.

4 De discussie naar aanleiding van 5-de gehanteerde interviewtechnieken-was
vooral gericht op de ethische kant van de zaak: wat wisten de ondervraagden over
het doel van het interview? In dit artikel zal veeleer de technische kant van dit punt
aan de orde komen: hoe worden interviewfragmenten in het programma ingelast
en welke suggestie gaat van die montage uil?

5 Dal geldl ook voor animatiefilms: het videobeeld registreert de achtereenvolgende
tekeningen die de suggestie geven van de vertoonde gebeurtenissen. Alleen in hel
geval van virtuele technieken is er geen registratie van een externe werkelijkheid:
hier bestaat alleen een calculatie van welke visuele eigenschappen deze zou heb¬
ben.

6 De samenvattingen en de programmabeschrijvingen in de verschillende tabellen
dank ik aan ChrisJellema die een nauwkeurige transcriptie van het programma
heeft gemaakt: deze transcriptie is volledig weergegeven in jellema (1997).

7 De notie ‘documentaire demonstratie’ betekent dat de waarnemer van een beeld
op plausibele basis denkt: 'dit is dus X’. Vergelijk de volgende tekst-beeldcombina-
tie: Een presentator zegt: 'Minister Caudillo is hedenmiddag op Zestienhoven ge¬
land...’, terwijl een video-opname een aan de waarnemer onbekend manspersoon
toont die uit een vliegtuig stapt. Deze combinatie leidt tot de waarneming dat dit
Caudillo op Zestienhoven is, en niet bijvoorbeeld Caballero op Maastricht-Aachen.

8 In de samenvatting in (10) wordt door De Poel gezegd dat Lubbers zich vergist als
hij meent dat het Reporter-team bij de F l O n-inval aanwezig is geweest. Door de op¬
bouw van hel programma was er echter gerede aanleiding lol die mening.
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