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Het effect van radio en televisie op
de creatieve fantasie van kinderen
Een mediavergelijkend experiment

Inleiding De gangbare verklaring voor de experimen-

Vaak wordt aangenomen dat de televisie
tot minder creatieve fantasie leidt dan de

tele bevinding dat radioverhalen meer
nieuwe ideeën uitlokken dan televisiever-

radio (Greenfield & Beagles-Roos, 1988;
Mander, 1978; Meline, 1976; Webb, 1980;
Winn, 1985). Gesteld wordt dat televisie, in
tegenstelling tot radio, de beelden kant en
klaar aanlevert, waardoor kijkers geen ge¬
legenheid krijgen om hun eigen voorstel¬
lingen te vormen. Bovendien zou het
moeilijk zijn om tijdens het creatief den¬
ken los te komen van de beelden die de te¬

halen is dat kinderen niet los kunnen ko¬

men van de kant-en-klare beelden die tele¬

visie aanlevert (visualiseringshypothese).
In dit experiment werd een mogelijk rivali¬
serende hypothese onderzocht, die stelt dat
radioverhalen meer nieuwe ideeën uitlok-

levisie levert, zodat men moeite heeft om
nieuwe ideeën te genereren. Deze redene¬
ring, die visualiseringshypothese is genoemd
(Valkenburg & Van der Voort, 1994) ,
houdt de visuele aard van de televisie ver¬
antwoordelijk voor haar negatieve effect
op de creatieve fantasie.
Het effect van radio en televisie op de cre¬
atieve fantasie is in zes Amerikaanse media¬

keu dan televisieverhalen, omdat kinderen
zich radioverhalen slechter herinneren
(slechte-herinneringshypothese). De slech-

te-herinneringshypothese ondervond geen
enkele steun. De resultaten waren daaren¬
tegen wel consistent met de visualiserings-
hypothese1.vergelijkendeexperimenten onderzocht.

Deze experimenten werden uitgevoerd
met kinderen in de leeftijd van zeven tot dertien jaar. In één experi¬
ment werden kinderen geconfronteerd meteen aantal problemen
(Meline, 1976) en in de overige vijf met één of twee verhalen
(Greenfield & Beagles-Roos, 1988; Greenfield, Farrar & Beagles-
Roos, 1986; Kerns, 1981; Runco & Pezdek, 1984; Vibbert &
Meringoff, 1981). De problemen en verhalen werden gepresenteerd
in zowel radio- (alleen geluid) als televisievorm (geluid en beeld) .
Omdat de gesproken tekst identiek was in de radio- en televisiever-
sies van de problemen en verhalen, verschilden de experimentele
condities uitsluitend in het al of niet vertonen van beelden. In alle
studies werd creatieve fantasie gedefinieerd als het aantal ideeën of,
meer specifiek, het aantal nieuwe ideeën dat de kinderen genereer¬
den gedurende een creatieve taak. Onder een nieuw idee in de cre¬
atieve opdracht werd in dit verband verstaan een idee dat niet al aan¬
wezig was in het gepresenteerde stimulusmateriaal. Er werd gebruik
gemaakt van vijf verschillende creatieve taken:
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1. Probleemoplossingen (Meline, 1976)
Kinderen kregen via de radio of de televisie een aantal problemen
voorgelegd, bijvoorbeeld het probleem hoe men mensen van het ro¬
ken afkan helpen, waarna hen werd gevraagd om voor ieder pro¬
bleem een creatieve oplossing te bedenken. De probleemoplossin¬
gen werden gescoord op stimulusvrijheid: het aantal nieuwe ideeën in
de oplossingen dat niet al aanwezig was in het gegeven stimulusmate¬
riaal.

2. Tekeningen (Vibbert & Meringoff, 1981)
Na presentatie van een verhaal in radio- of televisievorm maakten
kinderen een tekening over een aantal momenten in het verhaal. De
tekeningen werden gescoord op stimulusvrijheid.

3. Vragen over een verhaal (Kerns, 1981)
Na een radio- of televisieverhaal beantwoordden kinderen een aan¬
tal vragen, bedoeld om creatieve respons uit te lokken. De antwoor¬
den op deze vragen werden beoordeeld op stimulusvrijheid, ‘fluen¬
cy’ (het aantal ideeën) , ‘flexibility’ (het aantal verschillende concep¬
tuele categorieën van de ideeën) en ‘originality’ (de statistische
infrequentie van de respons van een kind in vergelijking met de re¬
spons van de overige kinderen uit de steekproef).

4.EenJust Suppose Test (Runco &Pezdek, 1984)
Na afloop van een radio- of televisieverhaal kregen kinderen een
aangepaste versie van de Torrance Just Suppose Test. Er werd hen
gevraagd zich voor te stellen wat er zoal zou kunnen gebeuren als het
verhaal anders gelopen was. De creatieve respons werd gescoord op
‘fluency’, ‘flexibility’ en ‘originality’.

5. Verhaalvoltooiingen (Greenfield &Beagles-Roos, 1988; Greenfield,
Farrar &Beagles-Roos, 1986)

Kinderen kregen via de radio en televisie een verhaal gepresenteerd
dat één minuut voor het einde werd stopgezet. Daarna werd hen ge¬
vraagd om zelf een einde te bedenken voor het onvoltooide verhaal.
De verhaalvoltooiingen werden gescoord op stimulusvrijheid.

Met vier van de vijf bovengenoemde creatieve taken vond men aan¬
wijzingen dat radio tot meer nieuwe ideeën leidde dan televisie.
Probleemoplossingen, antwoorden op vragen, tekeningen en ver¬
haalvoltooiingen van kinderen in de radioconditie werden als meer
stimulusvrij beoordeeld dan die van kinderen in de televisieconditie.
Alleen met de aangepasteJust Suppose Test van Runco & Pezdek
(1984) werd geen mediumverschil gevonden. Dit nuleffect kan ech¬
ter toegeschreven worden aan de lage sensitiviteit van deJust
Suppose Test, die in vergelijking met de overige genoemde creatieve
taken in zowel de radio- als televisieconditie een zeer lage respons
uitlokte (Valkenburg & Van der Voort, 1994). De gevonden medium-
verschillen ten gunste van de radio werden door de betrokken on-
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derzoekers verklaard met de visualiseringshypothese. De televisie
zou tot minder nieuwe ideeën hebben geleid dan de radio, omdat de
kinderen tijdens het creatieve denken niet los konden komen van de
kant-en-klare televisiebeelden.
De resultaten van de uitgevoerde experimenten kunnen echter ook
op een andere manier worden verklaard. Een in de literatuur opge¬
worpen rivaliserende verklaring stelt dat radio meer nieuwe respons
uitlokt dan televisie, niet omdat radio stimulerender is voor de cre¬
atieve fantasie, maar omdat radio-informatie slechter herinnerd
wordt dan televisie-informatie (vgl. Greenfield, Farrar & Beagles-
Roos, 1986; Valkenburg & Van der Voort, 1994). Volgens deze hypo¬
these, die we aanduiden als de slechte-herinneringshypothese, herhalen
radioluisteraars minder ideeën uit het stimulusmateriaal dan televi¬
siekijkers, niet omdat de creatieve fantasie in de radioconditie wordt
gestimuleerd, maar omdat radioluisteraars de informatie minder
duidelijk voor de geest hebben staan. De nieuwe ideeën die kinde¬
ren in de radioconditie noemen, zijn volgens de slechte-herinne-
ringshypothese geen uiting van hun creatieve fantasie, maar irrele¬
vante verzinsels ter compensatie van een gebrekkige herinnering.
Voor een deel van de slechte-herinneringshypothese, namelijk dat
radio-informatie minder goed wordt herinnerd dan televisie-infor¬
matie, bestaat evidentie. In verscheidene experimenten is gevonden
dat kinderen een radioverhaal minder goed onthouden dan een te-
levisieverhaal (Gibbons, Anderson, Smith, Field & Fischer, 1986;
Greenfield & Beagles-Roos, 1988; Hayes, Kelly & Mandel, 1986). Tot
op heden is echter nooit onderzocht of de slechtere herinnering van
radioverhalen leidt tot de productie van meer nieuwe en minder
herhaalde ideeën in de creatieve respons van kinderen. Daarom kan
de slechte-herinneringshypothese vooralsnog niet worden uitgeslo¬
ten als rivaliserende verklaring voor de gevonden verschillen in cre¬
atieve fantasie ten gunste van de radio.

Het doel van dit experiment is a te onderzoeken of de eerder gevon¬
den verschillen in creatieve fantasie ten gunste van de radio gerepli¬
ceerd kunnen worden en ète toetsen of de slechte-herinneringshy¬
pothese als rivaliserende verklaring gehandhaafd dan wel uitgeslo¬
ten kan worden. Om de vergelijkbaarheid met eerdere
mediavergelijkende experimenten te vergroten, hebben we het sti¬
mulusmateriaal dat in drie van de zes eerdere studies werd gebruikt
opgevraagd. In de betreffende drie studies werden twee creatieve ta¬
ken gebruikt: verhaalvoltooiingen (Greenfield & Beagles-Roos,
1988; Greenfield, Farrar & Beagles-Roos, 1986) of eenJust Suppose
Test (Runco & Pezdek, 1984). In de huidige studie kiezen we voor
verhaalvoltooiingen, omdat de door Runco en Pezdek gebruikteJust
Suppose Test vermoedelijk te weinig respons uitlokte om überhaupt
mediumeffecten te traceren. Evenals in de onderzoeken van
Greenfield en collega’s krijgen kinderen uit twee leeftijdsgroepen
(6,5 tot 8jaar en 8,5 tot lOjaar) twee verhalen gepresenteerd, een ra¬
dio- en een televisieverhaal. De verhalen worden voortijdig afgebro-
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ken. Na elk verhaal wordt de kinderen eerst gevraagd het verhaal zo
goed mogelijk na te vertellen. Aan de hand van de navertellingen
gaan we na hoeveel de kinderen zich van de stimnlusverhalen herin¬
neren. Vervolgens vragen we de kinderen om zelf een afloop voor
het verhaal te bedenken. Om de creatieve fantasie in de verhaalvol-
tooiingen te bepalen, volgen we een door Greenfield en collega’s
ontwikkelde inhoudsanalytische scoringsmethode; we gaan na hoe¬
veel ideeën in de verhaalvoltooiingen het stimulusverhaal herhalen
(het aantal herhaalde ideeën) en hoeveel ideeën een vernieuwing
vormen ten opzichte van het gegeven stimulusverhaal (het aantal
nieuwe ideeën).

De slechte-herinneringshypothese wordt in deze studie op twee ma¬
nieren getoetst. In de eerste plaats introduceren wc naast de gebrui¬
kelijke radio- en televisieconditie een extra radioconditie waarin kin¬
deren hetzelfde stimulusmateriaal twee maal achter elkaar te horen
krijgen om hun herinnering te stimuleren. Aangezien er veel eviden¬
tie is voor de positieve effecten van dubbele presentatie van stimulus¬
materiaal op de herinnering (Crowder, 1976; Richardson-Klavehn &
Bjork, 1988) verwachten we dat een dubbel gepresenteerd radiover¬
haal tot een betere herinnering leidt dan een enkel radioverhaal. De
validiteit van de slechte-herinneringshypothese kan worden bepaald
door de creatieve verhaalvoltooiingen van kinderen uit de dubbele
radioconditie te vergelijken met die van kinderen uit de enkele ra¬
dioconditie. Immers, als de slechte-herinneringshypothese opgaat,
zouden kinderen in de dubbele radioconditie minder nieuwe en
meer herhaalde ideeën moeten noemen dan de kinderen in de en¬
kele radioconditie.
Een tweede manier om de slechte-herinneringshypothese te onder¬
zoeken is via de toepassing van een alternatieve scoringsmethode,
waarin naast de nieuwheid ook de kwaliteit van de ideeën in de ver¬
haalvoltooiingen wordt bepaald. In eerdere mediavergelijkende ex¬
perimenten is uitsluitend het aantal nieuwe ideeën vastgesteld en is
niet gelet op de kwaliteit van deze nieuwe ideeën. Daarom kon niet
worden uitgesloten dat de nieuwe ideeën van de kinderen in de ra¬
dioconditie slechts irrelevante verzinsels zijn ter compensatie van
een gebrekkige herinnering, zoals de slechte-herinneringshypothese
voorspelt. Om de nieuwheid en kwaliteit van de verhaalvoltooiingen
te bepalen, volgen we in deze studie de door Amabile (1982) ontwik¬
kelde consensusmethode. De consensusmethode gaat ervan uit dat het
creatieve gehalte van een product (i.c. de verhaalvoltooiing) niet ob¬
jectief is vast te stellen. Men moet vertrouwen op de subjectieve eva¬
luatie van de producten door een aantal onafhankelijke beoorde¬
laars die ervaring hebben met het domein in kwestie. Wanneer deze
beoordelaars het met elkaar eens zijn, dan kunnen hun evaluaties
geaccepteerd worden als een theoretisch valide meting van creativi¬
teit. Immers ook in een maatschappij krijgt een product het label
creatief wanneer deskundige beoordelaars het hierover op een gege¬
ven plaats en tijd eens zijn (Amabile, 1982; Sternberg, 1988;
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Sternberg & Lubart, 1991). De consensusmethode is in voorgaand
onderzoek toegepast op verschillende creatieve producten van zowel
volwassenen (bijv, gedichten) als kinderen (bijv, collages, verhalen
bij prentenboeken). Over het creatieve gehalte van de individuele
creatieve producten bestond in alle onderzoeken consensus, het¬
geen bleek uit de hoge inter-beoordelaarsbetrouwbaarheden die in
de diverse studies werden gevonden (Amabile, 1982; Amabile &
Gitomer, 1984; Amabile, Hennessey & Grossman, 1986; Hennessey &
Amabile, 1988, Lubart & Sternberg, 1991).

Hypothesen

De slechte-herinneringshypothese voorspelt dat een slechte herinne¬
ring van het stimulusverhaal resulteert in verhaalvoltooiingen met
minder herhaalde en meer nieuwe ideeën. Om de herinnering van ra¬
dioverhalen te stimuleren, introduceren we een extra radioconditie
waarin kinderen het radioverhaal in plaats van één keer twee keer te
horen krijgen. Als kinderen in de dubbele radioconditie zich het ver¬
haal inderdaad beter herinneren dan kinderen in de enkele radiocon¬
ditie, dan voorspelt de slechte-herinneringshypothese het volgende.

Hypothese 1
De verhaalvoltooiingen van kinderen in de dubbele radioconditie
bevatten a minder nieuwe en Jmeer herhaalde ideeën dan die in de
enkele radioconditie.

De slechte-herinneringshypothese laat zich behalve experimenteel
ook correlationeel onderzoeken. De hypothese voorspelt dat het ni¬
veau van herinnering negatief gerelateerd is aan het aantal nieuwe
ideeën en positief aan het aantal herhaalde ideeën in de verhaalvol¬
tooiingen. De correlatieve voorspelling van de slechte-herinnerings¬
hypothese leidt tot de volgende onderzoekshypothese.

Hypothese 2
Naarmate kinderen zich het stimulusverhaal slechter herinneren,
noemen zij meer nieuwe en minder herhaalde ideeën in hun ver¬
haalvoltooiingen.

De slechte-herinneringshypothese voorspelt niet alleen dat een ge¬
brekkige verhaalherinnering leidt tot verhaalvoltooiingen met min¬
der herhaalde en meer nieuwe ideeën, maar ook dat een slechte her¬
innering resulteert in een verhoogd aantal irrelevante verzinsels in
de verhaalvoltooiingen. Deze voorspelling zal worden onderzocht
door de kwaliteit van de verhaalvoltooiingen in de dubbele radiocon¬
ditie te vergelijken met die in de enkele radioconditie. De kwaliteit
van de verhaalvoltooiingen zal worden vastgesteld door middel van
de door Amabile (1982) ontwikkelde consensusmethode. Nadat is
gecontroleerd of de dubbele radioconditie tot een betere herinne¬
ring leidt dan de enkele, wordt de volgende hypothese getoetst.
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Hypothese3
De verhaalvoltooiingen van kinderen die een radioverhaal twee maal
hebben beluisterd zijn beter van kwaliteit dan die van kinderen die
het radioverhaal slechts eenmaal hebben beluisterd.

Omdat in eerdere mediavergelijkende studies naar de effecten van
radio en televisie op de creatieve fantasie werd gevonden dat kinde¬
ren in vergelijking met een televisieverhaal na een radioverhaal
meer nieuwe (Greenfield & Beagles-Roos, 1988; Greenfield, Farrar
& Beagles-Roos, 1986; Kerns, 1981; Vibbert & Meringoff, 1981) en
minder herhaalde ideeën (Greenfield & Beagles-Roos, 1988;
Greenfield, Farrar & Beagles-Roos, 1986) noemden dan na een tele¬
visieverhaal, onderzoeken we de volgende onderzoekshypothese.

Hypothese 4
De verhaalvoltooiingen in de radioconditie bevatten a meer nieuwe
en b minder herhaalde ideeën dan die in de televisieconditie.

Het aantal nieuwe ideeën in de verhaalvoltooiingen wordt in de hui¬
dige studie op twee manieren gescoord, namelijk via de inhoudsana-
lytische methode van Greenfield, Farrar en Beagles-Roos (1986) en
via de consensusmethode van Amabile (1982) . Het gebruik van twee
scoringsmethoden biedt de mogelijkheid om te onderzoeken in
hoeverre de inhoudsanalytische en consensusmethode tot dezelfde
resultaten leiden. De inhoudsanalytische methode kan op twee ma¬
nieren tot vertekening van de resultaten leiden. In de eerste plaats
loopt men via deze methode het gevaar dat irrelevante verzinsels in
de verhaalvoltooiingen leiden tot een hoge score voor creatieve fan¬
tasie. Daarnaast krijgt een korte verhaalvoltooiing per definitie een
lage creatieve-fantasiescore, terwijl de betreffende verhaalvoltooiing
in feite zeer creatief kan zijn. De consensusmethode biedt de moge¬
lijkheid om de mogelijke scoringsartefacten van de inhoudsanalyti¬
sche methode te onderzoeken. In deze studie onderzoeken we daar¬
om de volgende onderzoeksvraag:

In hoeverre komen de resultaten van de inhoudsanalytische sco-
ringsmethode overeen met die van de consensusmethode?

Methode

Steekproef
De kinderen, 32 uit groep 3 en 4 (zesenhalf- tot achtjarigen) en 32
uit groep 5 en 6 (achtenhalf tot tienjarigen) , waren afkomstig van
acht basisscholen in Leiden en omgeving. De scholen waren op zo’n
manier gekozen dat er kinderen van zowel lagere als gemiddelde so-
ciaal-economische achtergrond in de steekproef vertegenwoordigd
waren. Geen van de kinderen had leer-, visuele, spraak- of gehoor-
stoornissen. Het aantal jongens en meisjes was gelijk verdeeld over
de twee leeftijdsgroepen.

JAARGANG 24 NUMMER 3 1996

COMMUNICATIE
wetenschap



Stimulusmateriaal
In de helft van de eerdere mediavergelijkende experimenten
(Greenfield & Beagles-Roos, 1988; Greenfield, Farrar & Beagles-Roos,
1986; Runco & Pezdek, 1984) werd gebruik gemaakt van twee stimu-
lusverhalen geproduceerd door Weston Woods Studios: Strega Nonna
(De Paola, 1975) , een verhaal over een oude toverheks met een spag¬
hettipot en een domme knecht en A story, A story, een Afrikaans
volkssprookje. Om de vergelijkbaarheid met de Amerikaanse resulta¬
ten te bevorderen, hebben we het stimulusmateriaal bij Greenfield
opgevraagd. Nadat we de twee verhalen echter hadden gezien, kon¬
den we instemmen met de conclusie van Greenfield e.a. (1986) dat A
Story, A Story te moeilijk was voor de jongere kinderen in hun onder¬
zoek. Omdat de door ons onderzochte leeftijdsgroepen dezelfde zijn
als die in de studies van Greenfield en collega’s, besloten we om in
de huidige studie alleen Strega Nonna te gebruiken. Als tweede ver¬
haal kozen we voor Dokter De Soto (Steig, 1983), een ander videover-
haal van Weston Woods Studios dat gaat over een muizentandarts en
zijn vrouw die een hongerige vos als patiënt krijgen.
De Amerikaanse voice-over van Strega Nonnawerd vertaald en door
een Nederlandse kinderactrice ingesproken. Om de vertelstem en
verteltrant van de twee verhalen gelijk te houden, werd ook Dokter De
Soto opnieuw ingesproken. De ingesproken teksten waren identiek in
de televisie- en radioversies van elk verhaal. Net als in de studies van
Greenfield en collega’s werden beide stimulusverhalen op ongeveer
één minuut voor het einde stopgezet. De afgebroken versies van
Strega Nonnaen Dokter De Soto waren beide ongeveer zeven minuten
lang.

Proefopzet
Het experiment bestond uit een 2 (leeftijdsgroep: groep 3 en 4 vs.
groep 5 en 6) x 2 (radioconditie: enkel vs. dubbel radioverhaal) x 2
(medium: radio vs. televisie) gemengde proefopzet. De mediumva-
riabele was een binnen-proefpersonen-factor; de twee overige facto¬
ren waren tussen-proefpersonenfactoren. Alle kinderen binnen de
twee leeftijdsgroepen kregen twee verhalen aangeboden, het ene via
de televisie en het andere via de radio. De helft van de kinderen bin¬
nen elke leeftijdsgroep werd toegewezen aan de enkele-radioverhaal-
conditie, de andere helft aan de dubbele-radioverhaalconditie.
Binnen elk van de twee leeftijdsgroepen en radiocondities kreeg de
helft van de kinderen de televisieversie van Strega Nonnaen de radio-
versie van Dokter De Soto, en de andere helft de radioversie van Strega
Nonnaen de televisieversie van Dokter De Soto. Om volgorde-effecten
te voorkomen kreeg de helft van de kinderen binnen elke leeftijds¬
groep en radioconditie eerst een radioverhaal en daarna een televi-
sieverhaal, en de andere helft eerst een televisieverhaal en daarna
een radioverhaal.

Procedure
Elk kind werd individueel onderzocht in een ongebruikte kamer of
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lokaal in het schoolgebouw. Om te voorkomen dat leerlingen met el¬
kaar zouden praten over de verhalen, werden per groep slechts twee
leerlingen gekozen. De eerste leerling werd aselect gekozen.
Vervolgens werd de onderwijzer gevraagd om bij de geselecteerde
leerling één leerling van het andere geslacht te zoeken met hetzelfde
taalcijfer op het laatste rapport. Om de errorvariantie van de tussen-
proefpersonenvariabele radioconditie (enkel vs. dubbel radiover¬
haal) te verkleinen, werden de twee op taalcijfer gematchte leerlin¬
gen vervolgens aselect toegewezen aan ofwel de enkele ofwel de dub¬
bele radioconditie.
Gedurende de afname zat elk kind rechts van de onderzoeker aan
een tafel. Op de tafel stonden op ongeveer 50-75 cm afstand van het
kind een televisiemonitor en een radiocassetterecorder. De eerste
vijf minuten van de onderzoekssessie werd gebruikt om de kinderen
op hun gemak te stellen en ze uit te leggen dat de bijeenkomst niets
te maken had met een proefwerk. Daarna werd het eerste verhaal als
volgt aan het kind gepresenteerd: ‘We gaan nu samen kijken/luiste-
ren naar een verhaal. Het verhaal heet... Strega Nonna/Dokter De Solo.
Als we naar dit verhaal gekeken/geluisterd hebben gaan we er sa¬
men over praten'.
Na afloop van het verhaal vroeg de onderzoeker of het kind het ver¬
haal al eens eerder gehoord of gezien had. In de zeldzame gevallen
dat dit voorkwam, werd het kind vervangen door een klasgenoot met
hetzelfde taalcijfer op het rapport. Vervolgens werd de herinnering
van het kind gemeten door middel van de volgende opdracht: ‘Nu
zou ik graag willen dat jij aan mij het verhaal navertelt, zo goed als je
kunt. Het was een lang verhaal en niemand kan natuurlijk alles van
een verhaal onthouden. Maar toch zou ik graag willen datje alles ver¬
telt watje nog van het verhaal weet. Begin maar bij het begin’.
Wanneer het kind tijdens het navertellen stokte, werd door de on¬
derzoeker een serie tussentijdse aansporingen gegeven (bijv. ‘En ver¬
der?’, ‘Wat gebeurde er verder?’) . Aan het einde van de navertelling
kreeg elk kind systematisch twee aansporingen (‘Kun je je nog iets
anders herinneren?’, ‘Weetje nog iets anders van het verhaal?’) .
Direct na de herinneringsopdracht werd de creatieve-fantasieop-
dracht gegeven. Voor Strega Nonna luidde de opdracht: ‘Op het eind
van het verhaal blies Strega Nonna de drie kushandjes. De pot prut¬
telde nog even na en stopte toen met koken. ‘Oh grazie, dank u’, rie¬
pen de mensen. En toen stopte het verhaal. Maar in het echt gaat het
verhaal nog even door. Nu magje zelf een eigen verhaal bedenken
over hoe het verhaal verder gaat en hoe het afloopt’. Voor Dokter De
Sotowerd dezelfde opdracht gegeven, met uiteraard een andere in¬
leiding: ‘Op het eind van het verhaal zei de tandarts tegen de vos: ‘U
zult nooit meer bij ons hoeven te komen’. En toen dacht de vos: ‘Hè,
hè, er zal nooit meer iemand bij jullie komen’. En toen stopte het
verhaal...’ Ook tijdens de creatieve-fantasieopdracht werd systema¬
tisch gebruik gemaakt van aansporingen wanneer het kind tussen¬
tijds stopte. Aan het einde kreeg ieder kind de volgende drie aanspo¬
ringen: 1 ‘Kun je er nog iets bij verzinnen?’, 2 ‘Weet je nog iets te ver-
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tellen?’ en 3‘Ben je echt klaar met vertellen?’
Wanneer het kind uitverteld was, werd het tweede verhaal door de
onderzoeker geïntroduceerd. De procedure voor het tweede verhaal
was identiek aan die voor het eerste verhaal, zij het dat een kind dat
eerst naar een radioverhaal had geluisterd nu het andere verhaal in
televisievorm kreeg gepresenteerd en een kind dat eerst een televi-
sieverhaal had gezien nu het andere verhaal in radiovorm kreeg. De
navertellingen en verhaalvoltooiingen van de kinderen werden op
cassette opgenomen en later letterlijk uitgetypt.

Metingen

Herinnering
Om de navertellingen van de kinderen te scoren hebben we gebruik
gemaakt van een propositionele analyse, ontwikkeld door Kintsch
(1974) . In een eerste stap werden de verbale gedeelten van elk sti-
mulusverhaal geconverteerd in een geordende lijst van verbale pro¬
posities. Een verbale propositie bestaat uit een predikaat (werk¬
woord, naamwoord, of een zinsverbinding) en een of meer argu¬
menten (subject, object, of een andere propositie) (Kintsch & Van
Dijk, 1978, p. 367) . Voor een zeer gedetailleerde beschrijving van de
door Kintsch en collega’s gevolgde conventies voor verbale proposi-
tie-indelingen verwijzen we naar Kintsch (1974) en Kintsch en Van
Dijk (1978). De propositionele analyse leverde voor Strega Nonna 284
en voor Dokter De Solo 312 verbale proposities op.
Om de herinnering van visuele stimulusinformatie te meten, werd in
een tweede stap het visuele gedeelte van de stimulusverhalen gecon¬
verteerd in een lijst van visuele proposities (proposities die via beel¬
den werden vertoond). Omdat Kintsch en collega’s zich echter uit¬
sluitend hebben gericht op de herinnering van verbale stimuli, werd
een aanvullende procedure gevolgd. Allereerst werd een observatie-
instructie ontwikkeld, met criteria hoe visuele proposities over perso¬
nages, objecten, tijdstippen, locaties en acties werden gescoord.
Daarna werden de visuele gedeelten van de stimulusverhalen per
shot door twee observatoren geanalyseerd aan de hand van de obser-
vatie-instructie. De overeenstemming gebaseerd op de verhouding
van het aantal gezamenlijk gescoorde visuele proposities tot het tota¬
le aantal gescoorde visuele proposities was .87. De visuele inhouds¬
analyse leverde voor Strega Nonna (57 shots) 542 en voor Dokter De
Soto (67 shots) 694 visuele proposities op.
In een laatste stap werden de navertellingen van de kinderen ge¬
scoord. De uitgeschreven navertellingen werden volgens de conven¬
ties van Kintsch (1974) geconverteerd in een lijst van proposities.
Om de betrouwbaarheid van deze procedure vast te stellen werden
1 6 navertellingen door twee onderzoekers geconverteerd. De over¬
eenstemming, gebaseerd op de verhouding van het aantal gezamen¬
lijk gescoorde proposities tot het totaal aantal gescoorde proposities,
was .95. Vervolgens werd nagegaan welke proposities in de navertel¬
lingen semantisch overeenkwamen met een verbale of visuele stimu-
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luspropositie. De intercodeursbetrouwbaarheid van de scoring van
de navertellingen, gebaseerd op 40 navertellingen, was .94. De herin-
neringsscore van een kind bestond uit de som van het aantal herin¬
nerde verbale en visuele stimulusproposities.
Bij controle van de herinneringsscores op uitbijters werd in de enke-
le-radioconditie een extreem hoge score aangetroffen. In navolging
van Tabachnick en Fidell (1989) werd de extreme score verlaagd tot
een score die één eenheid hoger was dan de hoogste score van de cel
waarin de extreme score zich bevond. Het is gerechtvaardigd om bij
vrije herinneringsopdrachten de invloed van extreem hoge scores
op het celgemiddelde en de standaarddeviatie en daarmee de power
van de statistische test (Stevens, 1992) te verminderen, omdat bij
deze opdrachten a in tegenstelling tot bijvoorbeeld meerkeuzevra¬
gen geen bovenlimiet wordt gesteld en bde neiging van sommige
kinderen om uitzonderlijk in detail te treden niet wordt begrensd.

Creativiteit
Om de creatieve fantasie in de verhaalvoltooiingen te scoren volgens
de inhoudsanalytische methode van Greenfield en collega’s hebben
we gebruik gemaakt van de ’scoring manual’ uit Farrar-Hartman
(1984) die ons door Patricia Greenfield werd opgestuurd. De be¬
langrijkste coderingseenheid in de studies van Greenfield en colle¬
ga’s was de propositie (Greenfield, Farrar & Beagles-Roos 1986, p.
207) . Een propositie in een verhaalvoltooiing werd als nieuw be¬
schouwd als die niet in het vooraf gegeven stimulusverhaal voor¬
kwam en als herhaald wanneer deze semantisch overeenkwam met
een verbale of visuele .stimuluspropositie. In de huidige studie werd
de propositionele analyse van Greenfield en collega’s gerepliceerd.
De verhaalvoltooiingen werden door twee onafhankelijke beoorde¬
laars ingedeeld in proposities. Vervolgens werd per propositie be¬
paald of deze nieuw of herhaald was. De intercodeursbetrouwbaar¬
heid van de indeling in proposities was .96, die van de bepaling of
een propositie nieuw of herhaald was .90. Bij controle van de scores
op uitbijters bleken vier proefpersonen zowel na het radio- als na het
televisieverhaal een extreem hoog aantal nieuwe proposities te noe¬
men. Deze uitzonderlijk hoge scores zijn evenals de extreem hoge
herinneringsscores te wijten aan het ontbreken van een bovenlimiet.
De uitbijters op het aantal nieuwe proposities werden derhalve even¬
eens verlaagd tot scores die één eenheid hoger waren dan de hoog¬
ste score van hun cel (Tabachnick & Fidell, 1989).
De creatieve fantasie in de verhaalvoltooiingen werd niet alleen via
de inhoudsanalytische methode bepaald, maar ook volgens de con¬
sensusmethode van Amabile (1982). De verhaalvoltooiingen werden
beoordeeld op vijf dimensies, waarvan er twee betrekking hadden op
de nieuwheid en drie op de kwaliteit. De twee nieuwheidsdimensies
(creativiteit en nieuwheid) werden overgenomen uit de studies van
Amabile (1982) en Hennessey en Amabile (1988). De drie kwaliteits-
dimensies werden speciaal voor de huidige studie ontwikkeld, omdat
voor verhaalvoltooiingen immers andere kwaliteitscriteria gelden
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dan voor de creatieve producten die in de studies van Amabile en
collega’s werden gebruikt (bijv, gedichten en opstellen). De kwali¬
teitscriteria werden ontwikkeld door een drietal verhaalvoltooiingen
voor te leggen aan 16 psychologen/pedagogen. We vroegen deze on¬
derzoekers aan welke kwaliteitscriteria creatieve verhaalvoltooiingen
moeten voldoen. Volgens de onderzoekers waren de verhaalvoltooi¬
ingen van kinderen van goede kwaliteit wanneer ze a goed aansloten
op het voorafgaande stimulusmateriaal, /(coherent en niet van de
hak op de tak waren en cgoed afgerond waren.

Om Amabiles (1982) consensusmethode uit te voeren, werd aan vijf
pedagogen/ontwikkelingspsychologen gevraagd om de verhaalvol¬
tooiingen te scoren. De beoordelaars waren niet op de hoogte van de
onderzoekshypothesen en gaven hun beoordelingen onafhankelijk
van elkaar. Nadat de beoordelaars vertrouwd waren gemaakt met de
stimulusverhalen en de dimensies werd hen gevraagd alle verhaalvol¬
tooiingen een keer aandachtig door te lezen en deze daarna op een
discrete zevenpuntsschaal te beoordelen op elk van de volgende di¬
mensies.
1 Creativiteit. Gebruik je eigen, subjectieve definitie van creativiteit

en bepaal hoe creatief je elke verhaalvoltooiing vindt.
2 Nieuwheid. Hoe nieuw is de verhaalvoltooiing? Heeft de verhaalvol¬

tooiing een nieuwe, verrassende wending of is ze slechts een varia¬
tie op het stimulusverhaal?

3 Coherentie. In hoeverre zijn de gebeurtenissen binnen de verhaal¬
voltooiing coherent? Hangen de gebeurtenissen binnen de ver¬
haalvoltooiing met elkaar samen of zijn ze ‘van de hak op de tak’
of ongeorganiseerd?

4 Continuïteit. Is er sprake van continuïteit tussen het stimulusver¬
haal en de verhaalvoltooiing? Met andere woorden, in hoeverre
sluit de verhaalvoltooiing inhoudelijk aan op het stimulusverhaal?

5 Afronding. Is de verhaalvoltooiing goed afgerond, of stopt ze min
of meer abrupt?

De beoordelingsprocedure nam twee dagen in beslag. Op de eerste
dag werden de 64 verhaalvoltooiingen van Strega Nonna beoordeeld,
op de tweede dag de 64 verhaalvoltooiingen van Dokter De Soto. De
verhaalvoltooiingen en de beoordelingsdimensies werden in aselec¬
te volgorde aan de beoordelaars gepresenteerd. De beoordelingen
werden per dimensie uitgevoerd, in die zin dat een beoordelaar bij¬
voorbeeld eerst alle verhaalvoltooiingen op creativiteit scoorde en
daarna op coherentie.
In navolging van Amabile (1982) werden bij elk stimulusverhaal per
dimensie Spearman-Brown inter-beoordelaarsbetrouwbaarheden be¬
rekend (Nunnally, 1967). De betrouwbaarheidscoëfficiënten waren
bevredigend. De coëfficiënten voor de dimensies bij Strega Nonna w<\-

ren: creativiteit .87, nieuwheid .90, coherentie .80, continuïteit .79, af¬
ronding .81; en voor de dimensies bij Dokter De Soto: creativiteit .92,
nieuwheid .86, coherentie .80, continuïteit .79 en afronding .81.
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Om na te gaan in hoeverre de scores van de vijf beoordelingsdimen-
sies achterliggende factoren weerspiegelden, werd een principale
componentenanalyse met varimaxrotatie uitgevoerd. Er liet zich dui¬
delijk een tweefactorpatroon zien. Op de eerste factor, die de nieuw¬
heid van de verhaalvoltooiingen reflecteerde, laadden de creativi-
teits- en de nieuwheidsdimensie hoog. Op de tweede factor, die de
kwaliteit van de verhaalvoltooiingen representeerde, laadden de
continuïteits-, coherentie- en afrondingsdimensie hoog. De princi¬
pale componentenoplossing verklaarde 86.5% van de variantie in de
vijf dimensies en staat weergegeven in tabel 1.

tabel i Varimax geroteerde factoroplossing voor vijf beoordelingsdimensies
van creatieve fantasie.

Creativiteitsmeting Factor 1:
nieuwheid

Factor 2:
kwaliteit

Factor 1: nieuwheid
creativiteit .94 .19
nieuwheid .97 -.01

Factor 2: kwaliteit
continuïteit -.31 .87
coherentie .23 .89
afronding .28 .80

Eigenwaarden 2.22 2.08

Vanwege de hoge verklaarde variantie van de factoroplossing werd
besloten om op basis van de vijf beoordelingsdimensies twee schalen
te vormen: een nieuwheids- en een kwaliteitsschaal. De nieuwheids-
schaal kwam tot stand door de scores op de creativiteitsdimensie en
de nieuwheidsdimensie ongewogen op te tellen. De kwaliteitsschaal
werd geconstrueerd door de ongewogen optelling van de scores op
de continuïteits-, de coherentie- en de afrondingsdimensie. We be¬
sloten geen gewogen factorscores te gebruiken omdat het gebruik
van differentiële weging van itemscores de moeite niet waard blijkt
te zijn (Pedhazur & Pedhazur-Schmelkin, 1991). Cronbachs alfa’s
voor de nieuwheids- en kwaliteitsschalen waren respectievelijk .94 en
.81. De correlatie tussen de nieuwheids- en kwaliteitsschaal was r=
.19 (n.s.).

Resultaten

Overeenkomst tussen de twee creatieve fantasiemetingen
Onze eerste onderzoeksvraag was in hoeverre de resultaten van de
twee operationalisaties van creatieve fantasie, de inhoudsanalytische
methode (het aantal nieuwe proposities in de verhaalvoltooiingen)
en de consensusmethode (oordelen over de nieuwheid van de ver-

IAARCANC 24 NUMMER 3 1996

COMMUNICATIE
wetenschap


