KLEUR IN
GLASRAMEN

DOOR ALETTA RAMBAUT

KUNSTHISTORICA-RESTAURATOR GLASKUNST
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VERVAARDIGING VAN CILINDER-EN KROONGLAS
UIT: DIDEROT EN DALEMBERT, LENCYCLOPEDIE
PL. 242, 245,246




INLEIDING. DE
OORSPRONG VAN
HET GLASRAAM :
"HET GLASRAAM IS
EEN DECORATIEVE
VORM DIE ZIJN EF-
FECT HAALT UIT DE
TRANSPARANTIE"
(uitspraak van Jean
Lafond)

Vondsten in Pompei en
Trier geven aan datin
bepaalde ruimten van
Romeinse villa’s raam-
openingen met vlak
glas waren afgedicht.
Dit glas vertoont geen
schildering en is bijge-
volg geen drager van
een afbeelding. Daaren-
tegen worden in ver-
schillende kronieken
mirakels beschreven
waarin een blinde zijn
zicht terugkrijgt en hij
de heiligen op de
glasramen ziet verschij-
nen.

De precieze oorsprong
van het gebrandschil-
derd glasraam roept tot
op heden vele vragen
op. De vage informatie
uit de kronieken wordt
aangevuld met schaar-
se archeologische
bevindingen. Opgravin-
gen in het klooster van
Jarrow (Engeland)
brachten gekleurde
maar ongebrandschil-
derde fragmenten glas
aan het licht die nog in
lood gevat zijn en
gedateerd kunnen
worden in de 8ste eeuw.
Opmerkelijk is de
uitstekende toestand
van kleur en transpa-
rantie ondanks de
eeuwenlange aanwe-
zigheid in de grond. Dit
is te wijten aan het
hoge sodagehalte in het
glas. In het verleden zijn
vondsten gedaan die
onmogelijk exact te
dateren zijn, nl. Chris-

tushoofd (ca. 1050)
afkomstig uit Wissem-
bourg (Beneden Rijn-
land) en bewaard in het
Onze-Lieve-Vrouwemu-
seum (Straatsburg),
hoofd (9de eeuw) uit de
karolingische abdij van
Lorsch (Duitsland) en
tentoongesteld in het
Hessisches Landesmu-
seum in Darmstadt. In
ons land is in de crypte
van de Sint-Eligiuskerk
te Eine (Oudenaarde)
een Christushoofd
(11de eeuw) gevonden
samen met talrijke
andere glasfragmenten
en kan beschouwd
worden als het oudste
gebrandschilderde
glasfragment uit ons
land.
Gebrandschilderde
7de-eeuwse stukken
glas uit Palmyra (Syrié)
doen dan weer vermoe-
den dat de oorsprong
ervan mogelijk in die
gebieden moet gesi-
tueerd worden. Of
werden de in Constanti-
nopel teruggevonden
gebrandschilderde
stukken glas, daterend
uit de periode van de
Christelijke overheer-
sing van de stad,
meegebracht door de
Kruisvaarders in de
12de eeuw uit west
Europa ?

Op het moment dat de
oudste nog in situ
bewaarde glasramen
bewaard zijn en de
techniek van het
gebrandschilderd glas
een technische vol-
maaktheid bereikt
heeft, schrijft de Duitse
Benedictijnermonnik
Theophilus rond 1100
het traktaat Schedula
diversarum artium' .
Hierin wordt de tech-
niek om glasramen te
maken en het glas te
beschilderen beschre-

ven. Het is duidelijk dat
op dat moment reeds
een lang ontwikkelings-
proces is afgelegd en
dat de techniciteit om
glasramen te maken
een volmaakt hoogte-
punt heeft bereikt.
Andere belangrijke
traktaten zijn van de
hand van Antonio Neri?
(1612) en Pierre Le
Vieil® (1774).

Het oudst bewaarde
‘monumentale geschil-
derde glas’is te bewon-
deren in de dom van
Augsburg en gaat terug
tot rond 1100. Vier
profeten* o.a. Jona,
Daniél en Hosea,
worden afgebeeld en
spreiden een perfectie
tentoon die vergelijk-
baar is met het tech-
nisch traktaat dat in
dezelfde tijd door
Theophilus werd
geschreven. Ondanks
de desinteresse gedu-
rende de 17de en
vooral de 18de eeuw
zijn de glasramen vrij
gaaf tot ons gekomen.

TECHNIEK : WAT IS
GLAS EN HOE
WORDT HET
GEMAAKT’

Glas is in veel opzich-
ten een boeiende
materie. Nog voor de
mens in staat was dit
materiaal zelf te maken,
worden de in de natuur
voorkomende vormen
gebruikt voor werktui-
gen en wapens.

Het ontstaan van glas
boeide talrijke schrij-
vers. Vierduizend jaar
voor Christus is het glas
reeds in Egypte en het
Nabije Oosten bekend.
Waarschijnlijk is de
uitvinding te wijten aan
een toevalligheid.
Plinius beschrijft in zijn
Histoire Naturelle over

Fenicische zeelui die na
een avondlijk vuur op
het strand de volgende
ochtend stukken glas
vonden op de plaats
van het vuur.

Het productieproces
voor de aanmaak van
glas is eeuwenoud en
tot op de dag van
vandaag onveranderd
gebleven.

Aanmaakmethodes
van glas

Naar gelang de samen-
stelling van het glas
wordt er gesproken van
soda- of potasglas. Het
basisbestanddeel van
glas is fijn en zuiver wit
zand (siliciumdioxide)
waaraan een smeltmid-
del soda (zeezout of as
van zeevaren) of potas

CHRISTUSHOOFD EINE,
11DE EEUW
(foto Yvette Vanden Bemden)
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(verbrande varens) en
kalk als stabilisator
wordt toegevoegd. Glas
zonder stabilisator zou
erg watergevoelig zijn
wat tot uiting komt in de
verwering van het
glasopperviak in de
vorm van put- en
streepcorrosie. Gedu-
rende de middeleeuwen
tot in de 16de eeuw is
voornamelijk potasglas
vervaardigd dat veel
corrosiegevoeliger is
dan sodaglas (Romeins
glas). Gezien de smelt-
temperatuur van glas
vrij hoog ligt, en dit het
aanmaakproces flink
bemoeilijkt, worden er
smeltpuntverlagende
producten als lood en
kalk toegevoegd. De
productiecentra con-
centreerden zich in de
middeleeuwen voorna-
melijk in-en rond bosrij-
ke gebieden.

Na het verhitten van de
verschillende elemen-
ien tot op een tempera-
tuur van 1200°C wordt
een stroperige massa
bereikt. Met de blaas-
pijp wordt dan een
hoeveelheid uit de
smeltkroes gehaald en
tot een kleine bel
geblazen. Afhankelijk
van de toegepaste
techniek wordt er een
cilinder of een schijf
gevormd. Nadat de
cilinder is verkregen,
wordt die losgesneden
van de blaaspijp en
opengesneden. Na het
voorzichtig opwarmen
wordt de cilinder
opengerold en platge-
drukt. Bij de vervaardi-
ging van kroonglas
wordt de glasbel
opengemaakten
vervolgens rondge-
draaid. Door de centri-
fugale kracht wordt een
ronde platte schijf
bekomen. Gezien de

hoge kostprijs van het
glas werd ook het
verdikte middendeel,
ook ossenoog ge-
noemd, verwerkt in
glasramen voor woon-
huizen of andere
minder luxueuse
uitvoeringen. De hoge
kostprijs van glasramen
zorgde ervoor dat de
glasschilder steeds een
groot aanzien genoot.
Niet zelden werden
oude glasramen gere-
cupereerd en ingewerkt
in nieuwe gebouwen.
Zo gebeurde het met
het bekende Notre
Dame de la Belle
Verriére raam uit de
kathedraal van Char-
tres.

Het kleuren van het
glas gebeurt door
toevoeging van ver-
schillende metaaloxi-
den. Aanvankelijk wordt
er in de massa gekleurd
glas geproduceerd
maar het vervaardigen
van rood glas levert al
snel problemen op. Het
beschilderen van het
glasoppervlak maakt
het rode glas bijna
volledig ondoorzichtig.
Om dit euvel op te
lossen, dient er een
hoeveelheid wit glas
vermengd te worden
met het rode glas
waardoor gevlamd glas
ontstaat. Ofwel wordt
een bel van kleurloos
glas ondergedompeldin
een kroes met rood
vioeibaar glas waardoor
er een glasplaat ont-
stond waarvan de kern
uit wit glas bestaat met
een gekleurde toplaag.
Dit gelaagd® glas is
sinds de 13de eeuw in
gebruik. Na 1250 begint
de glasschilder gedeel-
ten van de rode laag te
verwijderen om het
onderliggende witte

glas bloot te leggen en
kan door combinaties
met brandschildertech-
nieken speciale effec-
ten bekomen. Vele
combinaties zijn hier-
door mogelijk. Dankzij
de beschildering van de
geétste delen met
zilvergeel en de overige
delen met grisaillever-
ven zijn kleurcombina-
ties te verkrijgen. Het
verwijderen van het
laagje gekleurd glas
gebeurt eerst mecha-
nisch met een scherp
voorwerp, waarbij het
gekleurde toplaagje
wordt weggekrast tot op
de kleurloze kern; later
wordt er geétst met
zeer sterk bijtende
zuren’.

IN HET WAPENSCHILD
VAN DE FAMILIE
ADORNES ZIT ROOD
PLAQUEGLAS
VERWERKT DAT EERST
BEWERKT EN NADIEN
BESCHILDERD IS MET
GRISAILLEVERF EN
ZILVERGEEL, MIDDEN
16DE EEUW
(Jeruzalemkerk, Brugge).
(eigen dia)

Beschilderen van glas
Sinds de vroege Mid-
deleeuwen wordt
geschilderd op glas. De
oudste gebrandschil-
derde glasfragmenten
zijn afkomstig uit de
San Vitale te Ravenna
en zijn te dateren in de
6de eeuw.

Nadat het ontwerp
goedgekeurd is door de
opdrachtgever, kan de
glasschilder zijn keuze
maken van het glas dat
hij in de glashutten
koopt. Na het snijden
van het glas kan de
glasschilder aan het
werk. Met verschillende
tinten glasverven,
gemaakt van ijzer- of
koperoxide, fijngemalen
glas, Arabische gom en
een bindmiddel als
water, wijn, azijn of
zelfs urine beschildert
de glasschilder het
glasoppervlak. Door de
grisailleverven® op
basis van verschilllende
bindmiddelen (water- of
oliebasis) aan te
wenden, in kleur

GEBRUIK VAN BLAUW
EN VIOLETKLEURIGE
EMAILVERVEN.
ABSISRAMEN VAN DE
KOOROMGANG, 16DE
EEUW (BOURGES)
(eigen dia)




variérend van bruin
over zwartgrijs tot
zwart, is het mogelijk
meerdere lagen over
elkaar heen te leggen
zonder na elke stap in
het schildersproces de
verschillende lagen in
te branden. Vanaf het
eerste kwart van de
14de eeuw gebruikt de
glasschilder naast de
grisailleverven, die voor
het overgrote deel aan
de binnenzijde van het
glas worden aange-
bracht, zilvergeel® dat
kan variéren van licht
citroengeel, diep oranje
tot zelfs dieprode
kleuren. Om de glasverf
met het glasopperviak
te laten versmelten
wordt het glas voor het
inbranden van de
grisaille op een tempe-
ratuur tussen 600°C en
650°C en voor het
zilvergeel rond de
570°C verhit.

Vanaf de tweede helft
van de 16de eeuw
wordt een nieuwe reeks
gekleurde glasachtige

INSCRIPTIES AAN DE
BUITENZI)DE VAN EEN
BLAZOEN UIT HET
GLASRAAM VAN MARIA
VAN ZEVEN SMARTEN
(1535) WERDEN
GEBRUIKT OM HET IN
ELKAAR ZETTEN VAN DE
GLASSTUKIJES TE
VERGEMAKKELIJKEN
(SINT-GENOVEVAKERK
STEENHUFFEL, (RAAM
1N PANEEL 3B).

(eigen dia)

emailpigmenten ontdekt
waarmee op wit glas
kan worden geschil-
derd. De blauw en
paarse email worden
ingevoerd en bestaan
uit gemalen en verpoe-
derd gekleurd glas dat
samen met een grote
hoeveelheid vioeiglas-
middel wordt verwerkt.
Groene tinten worden
bekomen door blauwe
email aan de binnenzij-
de van het glas te
combineren met zilver-
geel aan de buitenzijde.
Voor de huidstinten
wordt carnatierood of
Jean-Cousin, genoemd
naar de vermeende
uitvinder uit Sens uit de
16de eeuw, gebruikt. In
tegenstelling tot de

GEBOORTE TAFEREEL,
12DE EEUW (CLERMONT-
FERRAND)

(eigen dia)

grisailleverven die
meestal aan de binnen-
Zijde van het glas
worden opgezet,
worden de carnatiero-
den aan de buitenzijde
van het glas aange-
wend. Hetinbranden
van email en carnatie-
rood gebeurt, in verge-
lijking met de
grisailleverven en het
zilvergeel, op een
aanzienlijk lagere
temperatuur.

Tot slot worden de
glasstukken verzameld
en met lood aan elkaar
gezet. Om het samen-
brengen van de ge-
brandschilderde
glasstukken te vereen-
voudigen, werden er
niet zelden inscripties
op de buitenzijde van
het glas aangebracht in
de vorm van Romeinse
cijfers of tot nog toe
onbeduidende coderin-
gen. Aanvankelijk
worden gegoten lood-
strips gebruikt die
evolueren tot getrokken
lood. Naast de con-
structieve functie heeft
het lood ook esthetisch
gezien een rol, namelijk
de belangrijkste om-
trekken van de compo-
sitie en de geschilderde
liijnen versterken. Met
de toepassing van de
emailverven treedt er
een kentering op in de
traditie om met kleine
stukjes glas een glas-
in-loodpaneel samen te
stellen waar de nadruk
vooral ligt op de samen-
hang ervan met lood-
profielen. Het mozaiek
patroon van gekleurde
stukjes glas zal geleide-
lijk aan evolueren naar
een overvloedige
schildering op voorna-
melijk blank glas. Het
kan dan de vergelijking
met een schilderij op
paneel of doek gemak-

kelijk doorstaan. De
nadruk komt voorna-
melijk te liggen op het
‘beschilderen van het
glas’. De techniek van
het brandglasschilderen
zal onder impuls van de
barokstijl, waarbij de
ruimten overvloedig
worden belicht en waar
geen plaats meer is
voor het gebrandschil-
derd glasraam, in de
loop van de 17de en de
18de eeuw tot een
dieptepunt dalen.
Opmerkelijk is het
voorval in de Antwerpse
kathedraal waar Ru-
bens een glasraam uit
1391 laat verwijderen
om op die wijze zijn
schilderij van het
hoofdaltaar met de
voorstelling van de
Hemelvaart van Maria
mooier te kunnen
belichten. Het glasraam
wordt vervangen door
blank glas met in het
midden twee medail-
lons.

De heroplevende
interesse voor de
middeleeuwse ambach-
ten in het begin van de
19de eeuw zal uiteinde-
lijk de grondslag vor-
men voor de
herontdekking van het
gebrandschilderd glas
tot het weer een onge-
kend hoogtepunt zal
bereiken in de tweede
helft van de 19de en de
eerste helft van de
20ste eeuw.
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VAN
MOZAIEKGLASRAAM
TOT SCHILDERI)
OP GLAS IN
EUROPA

Glasramen worden
beschouwd als de
stripverhalen uit de
vorige eeuwen.

Uit pragmatisch oog-
punt deden ze dienst
als didactisch materiaal



voor de in grote mate
ongeletterde bevolking.
Tal van voorstellingen
waaronder het leven
van Christus, delen uit
de Bijbel, leven van
Heiligen, enz. worden
afgebeeld. Van het
grote aantal glasramen
die ooit zijn gemaakt,
kunnen slechts een
klein aantal kunste-
naars als auteur ge-
identificeerd worden en
heeft slechts een
fragment de tijd door-
staan.

In Frankrijk en Zwitser-
land'! zijn een aantal
glasraamensembles uit
kathedralen, parochie-
en kloosterkerken
bewaard gebleven die
een goed beeld geven
van wat ooit een over-
vloedig verspreide
kunstvorm was.

De Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal van
Chartres bezit ongetwij-
feld één van de om-
vangrijkste ensembles
glas daterend uit de
periode tussen de 12de
en de 13de eeuw. Toch
zijn er andere plaatsen
waar op zijn minst even
indrukwekkende
staaltjes van de middel-
eeuwse glaskunst te
bewonderen zijn. Eén
van de oudste nog in
situ bewaarde glas-in-
loodpanelen uit Frank-
rijk bevindt zich in het
koor van de kathedraal
van Clermont-Ferrand
waar acht scenes uit
het leven van Christus
uit de 12de eeuw
bewaard zijn gebleven.
Opmerkelijk is de
afbeelding van de
geboorte van Christus

CHRISTUS WORDT
OMRINGD DOOR
APOSTELEN, MARIA EN
PAULUS, CA. 1210-1215.
DETAILUIT HET RAAM
DE APOCALYPS
(BOURGES)

(eigen dia)

MOZES SLAAT OP DE
ROTS HOREB, 13DE
EEUW. DETAILUIT HET
RAAM VAN HET
NIEUWE VERBOND
(BOURGES).

(eigen dia)

MADONNA EN
KRUISIGING, CA. 1235.
RAAM UIT HET
HOOGKOOR (REIMS).
(eigen dia)

waar Maria gelegen is
op een doek. Het is een
afbeelding die een
grote verwantschap
vertoont met afbeeldin-
gen op iconen.

Ook in het Verlossings-
raam (12de eeuw) in
het koor van de kathe-
draal van Lyon komt
een gelijkaardige
voorstelling van Jezus’
geboorte voor. De
kooromgang van de
kathedraal van Bourges
bezit een schat aan
gebrandschilderde
glasramen uit het
eerste kwart van de
13de eeuw (ca. 1210-
1215). Het bijzondere
hiervan is dat ze door
hun geringe hoogte
volledig genietbaar en
alle details zonder
moeite waar te nemen
zijn. Het glasraam

voorstellend de Apoca-
lyps, mogelijk uitge-
voerd door de meester
van Angers, toont in
één van de onderste
registers verschillende
groepen personen die
rond Christus ge-
schaard zijn, nl. de
apostelen en Maria
links en een dopende
Paulus rechts. Het raam
van het Nieuwe ver-
bond is uitgevoerdin
Stijl 1200. Mozes*
levensverhaal wordt
uitgebeeld waarbij
Mozes op de rots Horeb
slaat. De figuren afge-
beeld op de glasramen
in het hoogkoor van de
kathedraal van Reims
zijn in tegenstelling tot
de glasramenin de
kooromgang van
Bourges individueel
opgesteld in een




architectonische nis en
dateren van ca. 1235.
De verschillende
apostelen zijn aan
weerszijden van de
ramen met de voorstel-
ling Maria en Kind en
de Kruisiging afge-
beeld.

Het gebruik van een
roosraam in de gevels
van de portalen aan de
west-, noord- en zuidzij-
de komt vanaf de 13de
eeuw in voege. De
vormgeving van steen-
werk en glaspanelen
heeft een eigen evolutie
ondergaan. Een van de
vroegste voorbeelden is
bewaard in de kathe-
draal van Lausanne
(Zwitserland). Het raam
vertoont geen enkele
gelijkenis met andere
roosramen en de vorm
is volgens Claudine
Lautier'? niet nagevolgd.
De iconografie van het
raam (ca. 1220-1230) is
voornamelijk geconcen-
treerd rond de dieren-
riem met de maanden
en de winden. Het
roosraam in de noorde-
lijke transeptarm van de
kathedraal te Laon
bevat een zeer fijn
geajoureerd steenwerk
waarin de in grote mate
geometrische glas-in-

loodpanelen gevat zijn.
Het noordelijke roos
(ca. 1240) uit Reims
stelt de Creatie en de
erfzonde voor.

De kloosterkerk van
Konigsfelden (Zwitser-
land) uit 1325-30 toont
taferelen die de volledi-
ge ramen over verschil-
lende lancetten heen
doorlopen. De opstel-
ling en de achtergrond
wordt in de 19de eeuw
door Bethune opnieuw
toegepast. De Aanbid-
ding der koningen, Sint-
Anna ten Drieén en
fasen uit het leven van
Sint-Franciscus zijn er
tegen een geometri-
sche achtergrond en in
een architecturale nis
gevat.

Tot aan het begin van
de nieuwe tijden, met
name de 16de eeuw,
vullen glasramen met
fel gekleurde stukjes
glas en een overvloe-
dige beschildering
zowel aan de binnen-
als aan de buitenzijde
van het glasoppervlak,
de raamopeningen van
voornamelijk religieuze
gebouwen. De askapel
van de kooromgang in
de kathedraal te Bour-
ges bevat glasramen

SINT-FRANCISCUS
TUSSEN DE VOGELS,
1325-30. DETAIL
(KLOOSTERKERK
KONIGSFELDEN,
BRUGG).

(eigen dia)

(vierde kwart 16de
eeuw) die op het vlak
van de glasschildering
en het gebruik van veel
blank glas een volledige
breuk vertonen met de
voorafgaandelijke
periode. Dankzij de
gekleurde emailverven
kunnen nieuwe effecten
bekomen worden
waardoor tevens meer
transparantie en lichtin
de ruimte verkregen
wordt. De Annunciatie,
de Aanbidding der
koningen en de Vlucht
naar Egypte worden
hier afgebeeld.

HET
GEBRANDSCHILDERDE
GLASRAAM IN DE
ZUIDELIJKE
NEDERLANDEN™
Woelige tijden liggen
aan de basis van het
geringe aantal oude
glasramen in onze
gewesten. Tijdens de
Beeldenstormen in de
tweede helft van de
16de eeuw, toen
protestantse gelovigen
alle christelijke beelte-
nissen vernietigden, en
de periode van desinte-
resse voor het gebrand-
schilderd glas na de
Franse Revolutie
hebben tal van glas-
raamensembles onher-

DETAILUIT DE BOOM
VAN JESSE, 1532 (SAINT-
GEORGE CHURCH,
LONDEN).

(eigen dia)

roepelijke schade
opgelopen waardoor ze
in de daaropvolgende
periode verwijderd
worden, of gedemon-
teerd en/of vernield om
plaats te maken voor
nieuwe exemplaren of
om vervangen te
worden door blank glas.
Op het einde van de
18de eeuw zijn verschil-
lende ensembles
glasramen door de
verkoop en eventuele
afbraak van talrijk
verbeurd verklaarde
religieuze goederen
opgekocht en naar het
buitenland verscheept.
De kathedraal van
Lichfield (Engeland)
bezit thans in het koor
een groot aantal 16de
eeuwse ramen die
afkomstig zijn uit de
abdij van Herkenrode
(Limburg). Ock de
ramen uit de Heilige
Bloedkapel te Brugge
ondergingen hetzelfde
lot en bevinden zich
thans in het Victoria and
Albertmuseum te
Londen en verbeelden
de Habsburgse vorsten.
De Boom van Jesse uit
het Antwerpse Karme-
lietenklooster bevindt
zicht thans in de Saint-

George Church te
Londen.
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Het gebrandschilderd
glas in de zuidelijke
Nederlanden heeft een
vergelijkbare evolutie
ondergaan als de
overige Europese
landen.

Het hoogtepunt van de
glasschilderkunst in
Belgié is te situeren
tussen de 14de en de
17de eeuw. Vanaf het
begin van de 17de
eeuw vindt er een
interesseverschuiving
plaats. De gebrand-
schilderd glazen wor-
den verwijderd en
maken plaats voor
blanke invullingen. Om
gebouwen gebouwd in
de nieuwe stijl over-
vloedig te kunnen
verlichten worden zelfs
bestaande ramen
verwijderd zoals ge-
beurde in de Antwerpse
kathedraal op aanwij-
zingen van Rubens zelf.

Archeologische opgra-
vingen hebben enkele
fragmenten gebrand-
schilderd glas uit de
periode tussen de 12de
en de 14de eeuw aan
het licht gebracht. Het
oudste gebrandschil-
derd stuk glas dat in
Belgié werd ontdekt bij
archeologische opgra-
vingen is een Christus
hoofd (11de eeuw) uit
de crypte van de Sint-
Eligiuskerk te Eine.

Op de gewelven van de
voormalige bibliotheek
van het voormalige
Gentse Dominikanen-
klooster zijn tijdens
restauratiewerken in het
begin van de tachtiger
jaren van de 20ste
eeuw een paar duizend
glasscherven ontdekt.
Het overwegend blanke
glas is afkomstig uit
ramen die in 1474
gesuprimeerd waren

om een verbinding
mogelijk te maken
tussen de straat-
bibliotheekvleugel en
de kloosterkerk. Voor-
stellingen van architec-
turale motieven, ranken
en drolerién sieren het
glas. Die laatsten
stellen monsters,
hybride wezens, dieren
die menselijke hande-
lingen uitvoeren en
kleine personages voor.
Het glas is terug te
voeren tot het eind van
de 13de en het begin
van de 14de eeuw en is
in cisterciénzerstijl
geconcipieerd, wat
vertaald wordt in een
zeer eenvoudige
lijnvoering en enkel
voorzien is van beschil-
dering met grisaille en
zilvergeel. De Doopka-
pel in de Sint-Martinus-
basiliek van Hallie bezit
een twintigtal begin
15de eeuwse panelen
met ondermeer de
voorstelling van ver-
schillende fasen uit het
leven van Christus en
profeten. Hier is nog
overwegend gekleurd
glas gebruikt dat
overvloedig is beschil-
derd met grisaillever-
ven.

Naarmate de 15de
eeuw vordert, vindt er
een afname plaats van
het gebruik van ge-
kleurd glas, ten voorde-
le van wit glas dat wordt
beschilderd met grisail-
leverven, zilvergeel en
gekleurde emails. Als
het glasraam geévolu-
eert is tot een schilderij
op glas groeit er protest
vanuit de gilden waarin
de glasschilders geor-
ganiseerd zijn. Naast tal
van anonieme glaskun-
stenaars zijn toch
enkele namen gekend
waarvan tevens werk

bewaard is gebleven.
Arnout van Niemegen
levert kwalitatief gezien
zeer hoogstaand werk.
Voornamelijk in Noord-
Frankrijk zijn glasramen
van zijn hand bewaard,
o.a. in Rouen. Hofkun-
stenaar Nicolaas
Rombouts heeft tot aan
zijn overlijdenin 1531 in
Brussel een atelier dat
in opdracht van het hof
tal van glasramen
realiseert, bvb. in
Hoogstraten, Brussel
en Lier.

In de Sint-Gummarus-
kerk te Lieris de
geschiedenis van het
gebrandschilderd in de
Zuidelijke Nederlanden

misschien wel het beste
te volgen. In de Kroning
van Maria (ca. 1475)
wint het individu van de
schenker aan belang.
Hij wordt evengroot als
het religieuze thema
afgebeeld. Niet zelden
wordt de naam van
Rogier Van der Weyden
als ontwerper aan dit
glasraam verbonden.
De kunstenaar combi-
neert het gebruik van
beschilderd gekleurd
glas met het gebruik
van blank gebrandschil-
derd glas. Naar aanlei-
ding van de restauratie
van de Kroning rond
1860 door Jean-
Baptiste Capronnier is

KRONING VAN MARIA, CA. 1475 (SINT-

GUMMARUSKERK, LIER)
(eigen dia)
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het glasraam vanuit de
lichtbeuk in het schip
overgebracht naar de
zuidelijke zijbeuk
waardoor het veel beter
zichtbaar is geworden.
Een aantal ontbreken-
de panelen zijn toen
gereconstrueerd. De tot
nu toe oudste glasra-
men nog in situ be-
waard uit de provincie
Oost-Viaanderen
bevinden zich in de
Heilige Kruiskerk van
Sint-Kruis-Winkel
(Gent) en zijn ingewerkt
in de maaswerken aan
weerszijden van het
hoofdaltaar. Ze zijn
ongeveer te dateren
rond 1490-1500. Het

centrale paneel aan de
noordkant stelt het
Laatste Avondmaal
voor terwijl in de zuidzij-
de de Kroning van
Maria wordt afgebeeld.
Het centrale gedeelte
van de Kruisiging uit het
kasteel van de familie
De Limburg-Stirum uit
Rumbeke (West-
Viaanderen) gaat
eveneens terug tot de
15de eeuw terwijl een
rand in de 16de eeuw
eraan werd toegevoegd.
Zowel op het vlak van
de thematiek als van de
techniek vindt in de
16de eeuw een omme-
zwaai plaats. De indivi-
dualiteit van de

KRONING VAN MARIA, CA.1490-1500 (HEILIGE
KRUISKERK, SINT-KRUIS-WINKEL).
(eigen dia)

SCHENKSTER EN HEILIGE
BARBARA, CA. 1475.
DETAIL UIT HET
KRONINGSRAAM(SINT-
GUMARUSKERK, LIER)
(eigen dia)

KONINGSRAAM, 1516-19
(HOOGKOOR SINT-

GUMMARUSKERK, LIER).

(eigen dia)

schenker wint aan
belang terwijl de
monumentale religieu-
ze voorstellingen op
kleinere schaal worden
weergegeven. Het
glasraam wordt hori-
zontaal in verschillende
velden verdeeld waarbij
de opdrachtgevers op
de centrale registers
worden voorgesteld.
De onderste registers
zijn voorbehouden voor
de wapenschilden
terwijl de patroonheili-
gen op de bovenste
registers boven de
schenkers worden
afgebeeld.

Een mooi voorbeeld
van die opstelling is te

zien in de Koningsra-
men (1516-19) uit het
hoogkoor van de Sint-
Gummaruskerk te Lier
die van de hand van
Nicolaas Rombouts
zouden zijn. Geboren in
het midden van de 15de
eeuw in Leuven komt hij
rond 1485 naar Brussel
waar hij snel hofkunste-
naar wordt in dienst van
Philips de Schone,
Margaretha van Oos-
tenrijk en Karel V.

Zijn oeuvre wordt
gekenmerkt door
bepaalde decoratieve
motieven zoals balus-
terzuiltjes, anatomische
details en een bijzonder
eclectisme.

LAATSTE AVONDMAAL, CA. 1490-1500 (HEILIGE
KRUISKERK, SINT-KRUIS-WINKEL, GENT).
(eigen dia)

ARCHITECTURALE DETAILS UIT HET HOOGKOOR
VAN DE SINT-MICHIELSKATHEDRAAL, CA. 1530
(SINT-MICHIELSKATHEDRAAL, BRUSSEL)

(eigen dia)
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Zij zijn opdrachtgevers
van een reeks glasra-
men (1540-47) in het
hoogkoor van de
Brusselse Sint-
Michielskathedraal
waar ze samen met hun
patroonheiligen en
blazoenen afgebeeld
zijn. Een gelijkaardige
opstelling is ook terug
te vinden in het raam
Maria van Zeven
Smarten (1535) uit de
Sint-Genovevakerk te
Steenhuffel (Londer-
zeel). De opdrachtge-
vers Alvaro d’Almaras
en zijn echtgenote
Jeanne of Anne van
Bouchoute schragen
het thema met centraal
Maria. De schenkers
zijn even groot afge-
beeld als het religieuze
onderwerp. Voor de
voormalige Antwerpse
Karmelietenkerk is in
het atelier van Arnout
van Niemegen een
monumentale Boom
van Jesse (1532)
gerealiseerd waarin
gekleurd glas in harmo-
nie met blank glas is
verwerkt. Dit glasraam
bevindt zich heden ten
dage in de Saint-
George Church te
Londen. De schildering
is uitermate verfijnd en-
gedetailleerd. Ook de
familie Adornes schonk
aan de Jeruzalemkerk
te Brugge een aantal
glasramen in de eerste
helft van de 16de esuw.
Het merendeel van het
glas is blank en over-
vloedig beschilderd met
grisaille en zilvergeel
variérend tussen
citroengeel en donker
oranje. Niettegenstaan-
de de datering 1530
van het glasraam
geschonken door Leon
d’Oultres voor de Saint-
Paul kathedraal te Luik
bevat het nog zeer veel

gekleurd glas maar is,
wat de opbouw betreft,
nog vrij traditioneel.

Vanaf de 16de en de
17de eeuw moet er een
duidelijk onderscheid
gemaakt worden tussen
de ontwerper van het
karton en de uitvoerder
van het glasraam.
Niettegenstaande het
gering aantal bij naam
bekende glaskunste-
naars zijn de verschil-
lende kunstenaars die
voor de realisatie van
ondermeer het glas-
raam van Keizer Karel
en Isabella van Portugal
(1537) uit de Sint-
Michielskathedraal
(Brussel) instaan ons
bekend. Als ontwerper
treedt hier Barend van
Orley op terwijl het
atelier van Jan Hack het
glasraam uitvoert.
Opmerkelijk is de
toepassing van overwe-
gend blank en recht-
hoekig gesneden
stukken glas dat met
grisaille, zilvergeel,
carnatieroden en
emails beschilderd is.
Terecht kan hier ge-
sproken worden van
een schilderij op glas.
Er komttevens een
kentering op gang met
de glaskunsttraditie
waarbij Barend van
Orley een nieuwe
stilistische verandering
invoert. Monumentale
en diepe triomfbogen,
rationelere architect-
uren met decoratieve
motieven worden
rechtstreeks geinspi-
reerd door de oudheid
en ltalié en bestaan uit
acanthusbladeren,
palmetten, zwaar
rolwerk, antieke friezen
en naakten. De perso-
nages worden zeer
monumentaal weerge-
geven.

PIERRRE Il ADORNES EN
ELISABETH
BRAEDERYCKX EN
BESCHERMHEILIGEN
PETRUS EN ELISABETH
VAN HONGARIJE EN
BLAZOENEN, EERSTE
HELFT 16DE EEUW
(JERUZALEMKERK,
BRUGGE).

(eigen dia

DETAIL UIT BOVENSTE REGISTER MET DE KRONING
VAN MARIA VAN HET RAAM DAT IN 1530
GESCHONKEN WERD DOOR LEON D'OULTRES (SINT-
PAULKATHEDRAAL, LUIK).

(eigen dia)
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RAAM VAN DE AARTSHERTOGIN
AARTSHERTOGEN ISABELLA, 1663. DETAIL
ALBRECHT EN | UIT HET RAAM VAN DE
SABELLA, DE AARTSHERTOGEN
BOODSCHAP AAN ALBRECHT EN ISABELLA
MARIA, 1663. (SINT-

KARTON: THEDOOR MICHIELSKATHEDRAAL,
VAN THULDEN. BRUSSEL).

UITVOERING: ATELIER (eigen dia)

JAN DE LABAER. (SINT-
MICHIELSKATHEDRAAL,
BRUSSEL).

(eigen dia)



PEINTURE

VIR,

TITELBLAD VAN DE
PUBLICATIE VAN VIGNE:
PEINTURE SUR VERRE.
(eigen dia)

TITELBLAD VAN OTTINS PUBLICATIE : LE VITRAIL.

(eigen dia)

L NITTRATL

Met de inzet van de
17de eeuw treedt
geleidelijk het verval in
van het gebrandschil-
derd glasraam. De
nieuwe barokke archi-
tectuur vraagt naar
grote raamopeningen
die gevuld worden met
blank glas zodat de
binnenruimte overvioe-
dig gevuld kan worden
met kleurloos licht. In
veel gevallen worden de
bestaande glasramen
hersteld maar er zijn
steeds minder glaze-
niers die het vak van
het brandschilderen
onder de knie hebben.
Glaskunstenaar De
Angelis restaureert de
glasramen in de Brus-
selse kathedraal in de
tweede helft van de
18de eeuw.

HERONTPEKKING
VAN HET
GEBRANDSCHILDERD
GLAS : 19DE EEUW™
De houding t.o0.v. het
glasraam is sinds de
aanvang van de 19de
eeuw sterk gewijzigd.
Met het katholieke
reveil worden tal van
nieuwe kerken in
neogotische stijl ge-
bouwd. Ock de raam-
openingen moeten
ingevuld worden met
gebrandschilderd glas.
De techniek van het
brandglasschilderen is
op dat moment in ons
land zo goed als ver-
dwenen. Er wordt dan
ook een beroep gedaan
op Engelse, Franse en
Duitse ambachtslui om
de techniek terug onder
de knie te krijgen.

Verschillende traktaten
zijn in die periode over
de glasschildering
verschenen, onder
andere : Ottin, Le vitrail
(Paris, s.d.). Vigneé
meldt in zijn Peinture
sur verre (Paris, 1840)
dat de glasschildering
sinds twee esuwen
reeds ontbreekt in de
decoratie van onze
monumenten en woon-
huizen. O’Kelly bena-
druktin Notice surla
peinture sur verre en
Belgique aus dixneu-
vieme siecle (Paris,
1859) dat een samen-
werking tussen ontwer-
per, scheikundige,
glasschilder en glazen-
ier onontbeerlijk is.

In ons land zijn in die
periode verschillende
ateliers actief. Het
Brusselse glazeniers-
atelier Capronnier wordt
gesticht door Frangois
Capronnier die de
techniek van het
porseleinschilderen zal
toepassen op glas. Hij
startte zijn loopbaan in
de porseleinmanufactu-
res van Sevres (Frank-
rijk). De paralellen
tussen het schilderen
op keramiek of op glas
worden gezien de
technische interesse
van Frangois uitgebaat.
Op 16 december 1828
leidt dit tot het verkrij-
gen van een patent uit
handen van koning
Willem | voor de heront-
dekking van glasverven.
Zijn zoon Jean-Baptiste
neemt het atelierin
1839 over en bezit al
snel een zeer goede
reputatie bij de in 1835
opgerichte Koninklijke
Commissie voor Monu-
menten'®. Het atelier
krijgt de opdracht tal
van historische glasra-
men uit ons land,
daterend uit de 14de tot

de 16de eeuw, te
restaureren. Aanvanke-
lijk komt er kritiek vanuit
de Commissie omdat te
veel gebroken stukken
worden vervangen door
nieuwe. Ongeveer
vanaf 1860 vindt er een
wijziging plaats in de
restauratiefilosofie. Uit
recent onderzoek blijkt
dat bijna alle gebroken
stukken gerecupereerd
werden terwijl mogelijk
de versplinterde kali-
bers en lacunes werden
ingevuld met nieuwe
glasstukken die op de
traditionele brandschil-
dermethode werden
beschilderd'®. Daar-
naast realiseert het
atelier talrijke ensem-
bles'” van glasramen in
samenwerking met
kunstenaars als Navez,
de Groux, Meunier en
Van Hameede. Het
atelier stopt met het
overlijden van Jean-
Baptiste in 1891.
Tijdens de openbare
verkoop koopt zoon
Jules-Adrien een groot
deel van de glasvoor-
raad, de ontwerp- en
uitvoeringstekeningen,
en tal van foto’s op en
zet hij samen met
Frangois Comere het
atelier verder.

Op hetzelfde moment
zijn in Brussel de
glaskunstenaars
Vander Poorten®, in
Mechelen Jean-Fran-
cois en Leopold Pluys,
in Gent Charles Van
Crombrugghe'®, in
Antwerpen Stalins en
Janssens®, in Brugge
Samuel Coucke?!, Jules
en Henri Dobbelaere?
en terug in Gent Jean-
Baptiste Bethune en
Arthur Verhaegen aan
het werk.

31

In de glasschilderkunst
van de 19de eeuw zijn



JEZUS TUSSEN DE
SCHRIFTGELEERDEN IN DE TEMPEL,
1861-64. VANDER POORTEN (SINT-
BONIFATIUSKERK, ELSENE,

stilistisch gezien twee
richtingen te onder-
scheiden.

BRUSSEL). De eerste is te situeren
(eigen dia) rond de Academién. De
stijl waarin de glasschil-
ders werken is roman-
tisch maar tergelijkertijd
realistisch te noemen.
Hét grote voorbeeld
voor Van Crombrugghe
en Vander Poorten is
; Capronnier en zij
ANNONCIATIE, 1884. AANBIDDING VAN DE DETAIL VAN EEN kunnen onder zijn
RAAM 19 N. STALINSEN  KONINGEN, 1871. JEAN- GLASRAAM UIT DE navolgers gerekend
JANSSENS (SINT- BAPTISTE CAPRONNIER KAPEL VAN HET worden
GUMMARUSKERK, LIER) (SINT-LUDGERUSKERK, KASTEEL : .
(elgen dia) ZELE). MAALTEBRUGGE, 1862 In het kielzog van de in
(eigen dia) (SINT-DEN1JS-WESTREM, 1862 door Jean-
GENT). JEAN-BAPTISTE Baptiste Bethune??
BETHUNE. ichte Sint-L
(eigen dla) opgerichte Sint-Lucas-

scholen is een tweede
groep van kunstenaars
te situeren. In die
scholen werd tijdens
een gedeelte van de
dag onderwijs gegeven
terwijl de studenten
voor de overige tijdin
een atelier stage liepen.
De meesten onder hen
zijn navolgers van
Bethune en kregen van
de meester zelf hun
opleiding of liepen
stage in een atelier
waarover hij de leiding
had.

Jean-Baptiste Bethune
begintin 1854 in
Brugge met een eigen
glazeniersatelier en
wordt in 1859 overge-
bracht naar het Gentse
Prinsenhof. In de
beginperiode onder-
vindt het atelier veel
moeilijkheden met het
inbranden van de
glasschildering. Dit
vertaalt zich heden ten
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VAN EEN GLASRAAM LIEVE-VROUWEKERK, LAKEN) -

UIT DE ZIJBEUK), 1882-  (eigen dia) door een gedeeltelijke
84. ONTWERP J.B. of volledige verwijdering
BETHUNE EN van het gebrandschil-
VERHAEGEN.

(BEGIJNHOFKERK, Enkele maleq komt een
GROOT BEGIJNHOF werknemer uit het
SINT-ELISABETH, SINT- atelier Hardman (Bir-

(eigen dia) naar Gent om de



werknemers in het
atelier vertrouwd te
maken met het inbran-
den van de glasverf. In
die beginperiode werkt
Bethune ook voorna-
melijk met glas en
glasverf uit Engeland.
Het rode plaquéglas
daarentegen wordt
gekocht in Charleroi en
Brussel. Dankzij het
uitgebreid bewaarde
atelierarchief is het
mogelijk ons een goed
beeld te vormen van de
totstandkoming van een
glasraam vanaf het
voorontwerp tot aan de
uiteindelijke uitvoering.
De voorontwerp- (op
schaal), ontwerp- (op
schaal en op ware
grootte), en uitvoerings-
tekeningen zijn voor tal
van projecten bewaard
in het familiearchief de
Béthune te Marke
(Kortrijk). De wankele
gezondheid van Bethu-
ne en een zwaar
treinongeluk, waarbij hij
een zoon verliest,
zorgen ervoor dat hij in

UITVOERINGSTEKENING
OP SCHAAL VAN MARIA
VERSLAAT DE DRAAK,
1861. ).B. BETHUNE.
GLASRAAM UIT HET
KOOR VAN DE
CONGREGATIEKAPEL TE
ZOTTEGEM.
(FAMILIEARCHIEF DE
BETHUNE, MARKE).
(eigen dia)

1875 beslist het atelier
over te laten. Na de
overname in 1876 door
zijn vriend en ingenieur-
architect Arthur Verhae-
gen wordt het atelier
overgebracht naar een
bijgebouw van het hotel
Verhaegen-Lammens
(Oude Houtlei, Gent).
Tot aan zijn overlijden in
1894 blijft Bethune voor
het atelier Verhaegen
wel nog ontwerpen
leveren en kan aange-
nomen worden dat hij
nog steeds de dagelijk-
se leiding erover had.
Zowel in de stijl als in
de techniek is hierdoor
een continuiteit waar te
nemen. De glasramen
uit de ateliers van
Bethune en Verhaegen
vertonen een strenge
en statische opbouw.
Het merendeel stelt
heiligenfiguren voor die
indiviueel in een archi-
tecturale nis zijn ge-
plaatst. Ook scénes uit
heiligenlevens worden
op dezelfde wijze
verwerkt. De lijnvoering

MARIA VERSLAAT DE
DRAAK, 1861. ).B.
BETHUNE (DETAIL VAN
HET KOORRAAM UIT DE
CONGREGATIEKAPEL TE
ZOTTEGEM).

(eigen dia)

is eveneens zeer strak.
De lijnen van gezicht,
handen en plooien zijn
met contourgrisaille
geschilderd. Een
modelleergrisaille geeft
een bijkomende accen-
tuering van het volume
aan het geheel van
handen, gezichten in
de kledij. Ook zilvergeel
verlevendigt bepaalde
details zoals bijvoor-
beeld in de kledij en de
haartooi. De architec-
tuur is op identieke
wijze uitgewerkt.

Het atelier en de traditie
van het atelier Bethune-
Verhaegen wordt na
1895 voortgezet door
Joseph Casier.

Het kieurgebruik in het
oeuvre van de navol-
gers van de Sint-
Lucasscholen is
identisch. In tegenstel-
ling tot het oeuvre van
de Academici waar
grotere blanke en
gekleurde stukken glas
tegen een arichitectura-
le achtergrond met
naturalistische details

BOOM VAN JESSE.

G. LADON (DE HEILIGE
KRUISVERHEFFINGKERK,
WENDUINE)

(eigen dia)

wordt geschetst, is het
glasraam hier opge-
bouwd uit kleinere
stukken glas die zich
nog voornamelijk in de
achtergrond situeren.
Ook de kleur van de
grisailles varieert
slechts van donkerbruin
tot zwart.

EVOLUTIE VAN DE
NAVOLGERS VAN
DE MEESTERS VAN
DE NEOGOTISCHE
GLASSCHILDERKUNST
TOT AAN HET
MODERNISME IN
DE 20STE EEUW 24
Verschillende studenten
van de Sint-Lucasscho-
len werken nog verder
in de neogotische
stijltraditie van hun
leermeester Bethune.
Gustave Ladon?® (1863-
1942) begint na een
opleiding aan de Sint-
Lucasschool en in het
atelier van Verhaegenin
1894 met een eigen
atelier. In tegenstelling
tot zijn leermeesters
Bethune en Verhaegen

SINT-MARTINUS
VERDEELT ZiJN
MANTEL. CHARLES VAN
CROMBRUGGHE (SINT-
MARTINUSKERK, LEDE).
(eigen dia)



is zijn techniek van een
ongekend hoog niveau.
Bethune erkent de
uitmuntende kwaliteiten
van zijn leerling snel en
bezorgt hem in de
beginperiode tal van
opdrachten ten nadele
van het atelier Verhae-
gen. In 1895 neemt
Joseph Casier? het
atelier over en wordt
tevens de traditie
verdergezet. Met
uitzondering van twee
maaswerkinvullingen
van de glasramen aan
beide zijden van het
hoofdaltaar in het koor
van de Heilige-Kruis-
kerk (Sint-Kruis-Winkel,
Gent) voorziet Casier
de glasramen van
rechthoekige registers.
De oude maaswerken
werden misschien
gerestaureerd. Zijn
opvolger Hendrik
Coppejans neemt het

atelier in 1925 over. De
stijl wordt expressiever
maar blijft toch nog
verwantschappen
vertonen met de tradi-
tie. Camille Ganton-
Defoin?” (1872-1946)
krijgt zijn opleiding in de
Sint-Lucasschool en
volgt stage bij Ladon.
Hij start in 1899 met
een eigen atelier. Albert
Mestdagh (Gent),
opgevolgd door zijn
zoon Luc, neemtin
1958 het atelier van
Hendrik Coppejans
over.

In het Brusselse be-
kleedt Edouard Steyaert®®
een belangrijke rol.

Hij ontwikkelt een eigen
persoonlijke stijl en
maakt zich daardoor los
van de traditie. Hij richt
zich veeleer op de
Engelse glasschilder-
kunst. In de kledijvan
de afgebeelde figuren

DE NIEUWE
GLASSTUKKEN
WORDEN VOORZIEN
VAN
GEBRANDSCHILDERDE
IMITATIECORROSIE.
DETAIL UIT PANEEL
GOD DE VADER EN
CHRISTUS, 1552 (SINT-
GENOVEVAKERK,
STEENHUFFEL,
LONDERZEEL).

(eigen dia)

GOD DE VADER EN
CHRISTUS, 1552 (SINT-
GENOVEVAKERK,
STEENHUFFEL,
LONDERZEEL).
GEBROKEN STUKKEN
ZIJN HIER MAXIMAAL
BEWAARD GEBLEVEN.
(eigen dia)

worden dankzij de
toepassing van verfijn-
de technieken zeer
mooie effecten verkre-
gen. Geétste glasstuk-
ken krijgen aan beide
zijden een grisailleschil-
dering waardoor het
modelee versterkt
wordt en de figuren los
komen van de achter-
grond. Jean-Baptiste
Jacobs? uit Laken is
dankzij zijn zwaardere
grisailleschildering
expressiever en uit dit
tevens in een meer
uitgesproken keuze
van de kleuren van het
glas.

Wars van alle traditie
manifesteert Eugene
Yoors zich in de jaren
twintig als lid van de
Pelgrimbeweging.
Zowel de vormentaal
als het kleurgebruik is
revolutionair. Het oranje

glas is één van zijn
favoriete kleuren en
wordt dan ook overvioe-
dig aangewend. Voor de
realisatie van de glasra-
men uit het klooster van
de Zusters Annunciaten
(Heverlee) werkt hij
nauw samen met
glazenier Colpaert. Het
statige uitzicht wordt
gecombineerd met een
eenvoudige en synthe-
tische lijnvoering
waardoor het geheel
een aparte spiritualiteit
krijgt en aansluit bij de
Art Deco.

Tot de belangrijkste
modernisten moet
ongetwijfeld Jos Hen-
drickx gerekend wor-
den. De glaskeuze is
eenvoudig maar dankzij
de uitgepuurde ge-
brandschilderde lijnvoe-
ring is de
zeggingskracht van de
ramen toch zeer krach-




tig. Ook Armand Blon-
deel moet tot die
generatie gerekend
worden.

Michel Martens’°
glaskunst brengt een
totale ommekeer in het
glasraampatrimonium.
Hij combineert nieuwe
technieken en materia-
len. Hij introduceert
stukjes spiegels in het
glasraam wat een zeer
speels effect geeft. De
ultieme transparantie
van het glas zonder
vetrlies van het contact
met het exterieur brengt
hij vandaag de dag tot
uiting door stukjes glas
te verlijmen op een
transparante drager.

RESTAUREREN
DOOR DE EEUWEN
HEEN?'

Vaor de 19de eeuw
Voor de periode vo6r de
19de eeuw is weinig

f‘inﬂllﬂl’
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informatie bekend over
restauratie zowel van
glasramen in Belgié als
op internationaal viak.
Meestal worden er
regelmatig boekingen
voor herstellingen aan
glasramen ingeschre-
ven. Grote restauraties
zijn wel te achterhalen
maar zijn door het
gebrek aan beschrijvin-
gen moeilijk te duiden.
Een uitzondering hierop
vormt evenwel het
glasraamensemble uit
de Sint-Janskerk te
Gouda (Nederland). -
Daar worden jarenlang
tekeningen bijgehouden
om de herstellingen zo
nauwkeurig mogelijk te
kunnen uitvoeren.
Vooral onder invloed
van de verminderde
belangstelling voor het
gebrandschilderde glas,
door de voorkeur voor
overvloedig verlichte
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MARIA EN KIND, 1930 . E. YOORS (KAPEL VAN DE

BOODSCHAP, HEVERLEE)
(glas-in-loodcahier, p. 30)

kerkgebouwen, wordt
sinds de 17de eeuw
menig glasraam verwij-
derd en vervangen door
blank glas.

De 19de eeuw

Met de oprichting in
1835 van de Koninklijke
Commissie voor Monu-
menten komt er toezicht
op restauraties.

De kennis over restau-
raties uit het verledenis
de laatste twee jaar
sterk toegenomen door
het uitvoeren van
vooronderzoeken na
demontage van histo-
risch belangrijke ramen,
met name twee 16de
eeuwse ramen uit de
Sint-Genovevakerk te
Steenhuffel (Londer-
zeel) en 15de eeuwse
panelen uit de doopka-
pel van de Sint-Marti-
nusbasiliek te Halle. in
het atelier zijn de

\\\\\\
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panelen vanaf de
interieur- en de exteri-
eurzijde nauwlettend
bekeken om verschil-
lende restauratiefasen
te kunnen traceren.
Daarbij worden even-
eens vroegere technie-
ken bestudeerd. Het
gebruik van ingekraste
nummering is niet
nieuw.

Op oude kalibers zijn ze
terug te vinden om de
panelen na het inbran-
den van de glasschilde-
ring sneller te kunnen
samenstellen. Ook
Capronnier gebruikt die
techniek door zowel bij
restauratie als bij
nieuwe ramen een
ingekraste nummering
aan de exterieurzijde
van elk glasstuk te
voorzien.

Vaak is er een geschil-
derde laag op het
exterieur aangebracht

Wik -\\%'i\\
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om het geheel te
verdonkeren.

De werkwijze van het
atelier Capronnier wordt
aanvankelijk sterk
veroordeeld door de
Koninklijke Commissie
voor Monumenten
omdat massaal gebro-
ken kalibers vervangen
worden. Na 1860 is
naar alle waarschijnlijk-
heid onder druk van de
KCM een verandering
in aanpak merkbaar.
Hierdoor zijn ze ver-
plicht de gebroken
stukken te behouden en
te breuknaden te
verstevigen met breuk-
loden. De talrijke
breukloodjes in de
glasramen van Steen-
huffel zijn het beste
bewijs van die conser-
verende aanpak.

De ramen Maria van
Zeven Smarten (1535)
en Heilige Drievuldig-
heid (1535) vertonen
tevens op de nieuwe
gebrandschilderde
stukken, die naar
aanleiding van dezelfde
restauratie werden
gemaakt, imitatie-
corrosie. Hierdoor zijn
de nieuwe aanvullingen
bijna niet op te merken.
Het herschilderden en
vervolgens inbranden
van verdwenen con-
tour- en modelleerschil-
dering was een
gebruikelijke methode
om het glasraam terug
leesbaar te maken.
Gezien de onomkeer-
baarheid van die
ingreep wordt dit
vandaag de dag niet
meer getolereerd. Door
het beschermen van
het glasraam aan de
buitenzijde kunnen

bepaalde ingrepen,
zoals het verlijmen van
gebroken stukken en
het retoucheren met
koudverf, nu wel gebeu-
ren.In 1873 is de
Kroning van Maria
(Sint-Gummaruskerk,
Lier) eveneens door
Capronnier gerestau-
reerd. Ook dit raam
bevat stukken met
imitatiecorrosie en zelfs
geschilderde breuklo-
den.

Jean-Baptiste Bethune
reageert op restaura-
ties die uitgevoerd
worden door Capron-
nier, o.a. in de Sint-
Catharinakerk
(Hoogstraten) en de
Onze-Lieve-Vrouweka-
thedraal (Antwerpen).
In de jaren zestig voert
Bethune enkele restau-
raties uit in Duitsland te
Minchengladbach en
Kiedrich. In 1877 maakt
hij het ontwerp voor de
restauratie van het
raam Léon d’Oultres uit
de Saint-Paulkathedraal
(Luik). Hij formuleert de
restauratievisie terwijl
zijn oudleerling Joseph
Osterrath de restauratie
uitvoert. Rond 1880
ontwikkelt Bethune voor
de begin 15de eeuwse
panelen van de Sint-
Martinusbasiliek (Halle)
eveneens een restaura-
tievisie terwijl de uitvoe-
ring in het atelier van
Arthur Verhaegen
plaatsvindt. Ook hier is
op de nieuwe glasstuk-
ken geschilderde
corrosie aanwezig.

In dezelfde periode
restaureert Henri
Dobbelaere in 1866 het
noordtranseptraam uit
de Antwerpse Onze-
Lieve-Vrouwekathe-

draal met de voorstel-
ling van Albrecht en
Isabella (1615).

20ste eeuw

Na de beide wereldoor-
logen is er een zeer
groot aanbod aan
restauratiewerken die
door talrijke ateliers
wordt uitgevoerd.
Opmerkelijk is evenwel
de uitermate conserve-
rende houding tijdens
sommige restauratie-
werken. Als het Kro-
ningsraam uit Lier na de
beschadiging tijdens de
Eerste Wereldoorlog in
het atelier Ladon wordt
gerestaureerd, wordt er
voorafgaand aan de
uiteindelijke restauratie
het schadebeeld
volledig in kaart ge-
bracht. Dankzij een
reeks bewaard geble-
ven tekeningen®? kon
die werkwijze gerecon-
strueerd worden. Ook
de restauratie van de
glasramen uit het
hoogkoor van de Sint-
Michielskathedraal
gebeurt met uitermate
veel respect voor het
historisch gegroeide
glasraam. Het gebroken
hoofd van Filips de
Schone wordt gedou-
bleerd. Hierbij wordt op
een nieuw stuk glas,
met dezelfde vorm als
het originele hoofd, de
ontbrekende schildering
aangebracht en vervol-
gens tegen het oude
hoofd gemonteerd in
één loodje. Om verluch-
ting tussen beide
glasplaatjes mogelijk te
maken, werd tijdens de
recente restauratiecam-
pagne tussen beide
glaasjes een opening
gecreéerd waardoor

een luchtcirculatie
mogelijk is.

De laatste jaren zijn de
restauratiemethodes in
die mate geévolueerd
dat de conserverende
behandeling de boven-
hand krijgt boven de
restauratieve. Op het
vlak van de glas-in-
loodrestauratie bete-
kent dit dat het
glasraam als een
volwaardig kunstwerk
wordt gewaardeerd en
op hetzelfde moment
van zijn functie als
dichtende wand in een
gebouw wordt opgehe-
ven. Hebben we hier
uiteindelijk niet te
maken met een kunst-
werk dat geschilderd is
op glas in plaats van op
paneel of doek?

Het respectvol omgaan
met glas-in-lood ver-
taalt zich dan ook in
een maximaal behoud
van gebroken glasstuk-
ken die met de huidige
hoogwaardige kunst-
harsen perfect verlijmd
kunnen worden.

Enkel via een weten-
schappelijke aanpak
waarbij een doordachte
deontologische code
wordt gehanteerd, kan
het glaskunstpatrimo-
nium gevrijwaard
worden voor de toe-
komst.

In de Guidelines for the
conservation of ancient
monumental stained
and painted glass is die
deontologische code
vastgesteld door het
Comité international
pour le vitrail-ICOMOS
en het Corpus Vi-
trearum Medii Aevi
comité technique.



GESCHILDERDE BREUKLODEN OP HET ACHTERLIJF
VAN DE LEEUW MARCUS. DETAIL KRONING VAN
MARIA, CA. 1475 (SINT-GUMMARUSKERK, LIER).
(eigen dia)

IMITATIECORROSIE AANGEBRACHT OM DE
INTEGRATIE VAN DE NIEUWE STUKKEN TE
BEVORDEREN. PANEEL MET VOORSTELLING VAN
PROFEET MET OPGEHEVEN ARMEN, BEGIN 15DE
EEUW (SINT-MARTINUSBASILIEK, HALLE).

(eigen dia)

DE CONSERVERENDE AANPAK DIE HET ATELIER
CALDERS HANTEERDE IN HET BEGIN VAN DE JAREN
VIUFTIG VAN DE 20STE EEUW, IS OPMERKELIJK EN
TEVENS LOVENSWAARDIG TE NOEMEN. VOOR HET
HOOFD VAN PHILIPS DE SCHONE WERD EEN
DOUBLUREGLAS VERVAARDIGD WAAROP DE
VERDWENEN SCHILDERING VOLGENS DE
TRADITIONELE BRANDSCHILDERMETHODE IS
AANGEBRACHT.

(eigen dia)

RESTAURATIETEKENING VAN HET PANEEL MET DE
LEEUW MARCUS DOOR ATELIER LADON. KRONING
VAN MARIA, CA. 1475 (SINT-GUMMARUSKERK, LIER)
(KADOC, LEUVEN)

(eigen dia)
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VOETNOTEN

T “Qver de verschillende
kunsten.”

2 Antonio NERI, Arte
Vetraria, Florenz, 1612.
3 Pierre LE VIEIL, L’art
de la peinture sur verre
et de la vitrerie, Paris,
1774.

4 De vierde profeet stelt
Mozes voor maar is een
16de eeuwse kopie.
BROWN, S. &
O'CONNOR, D., Mid-
deleeuwse ambachts-
lieden. Glasschilders,
Turnhout, 1992, p. 9.

5 In de hierna volgende
bibliografie worden een
aantal algemene
werken over gebrand-
schilderd glas opge-
somd waaruit geput is
voor het hiernavolgen-
de hoofdstuk: BROWN,
S. & O’'CONNOR, D.,
Middeleeuwse am-
bachtslieden. Glasschil-
ders, Turnhout, 1992;
BROWN, S., Glas in
lood. Een geillustreerde
geschiedenis, Lisse,
1995; CANNON, L.,
Stained glass in the
Burrell collection,
Edinburgh, 1991;
MORRIS, E., De
schoonheid van glas-in-
food, Alphen aan den
Rijn, 1988; PERROT, F.
& GRANBOULAN,

A., Vitrail. Art de lumié-
re, Paris, 1995; WYLIE,
E. & CHEEK, S., De
kunst van het gebranad-
schilderd glas van de
11de eeuw tot heden,
Alphen aan de Rijn,
1998.

¢ Frans: plaquéglas;
Duits: Uberfangglas

7 Waterstoffluoride is
een uitermate bijtend
en gevaarlijk zuur dat

met de grootst mogelij-
ke omzichtigheid moet
toegepast worden.

& QGrisailleverven
worden voor lijn- of
contourschildering, en
voor modelleerschilde-
ring (bvb. voor plooien-
weergave en modellee
in een gezicht) gebruikt.
% Zilvergeel is 0.a.
samengesteld uit
zilverchloride en -
sulfide

9 Carnatierood of Jean
Cousintint

" Aan de hand van een
aantal voorbeelden uit
Frankrijk en Zwitserland
wordt de evolutie in het
kort geschetst, niette-
genstaande er nog tal
van voorbeelden aan te
halen zijn in onder
andere Duitsland en
Engeland.

2 LAUTIER, C,, La
Rose de la cathédrale
de Lausanne et le vitrail
francais, in: TRUM-
PLER, S. (red.), La
Rose de la cathédrale
de Lausanne. Histoire
et conservation, Lau-
sanne, 1999, p. 57.

3 Gloed van glas
(tentoonstellingscatalo-
gus), Brussel, 1986;
HELBIG, J., Les vitraux
médiévaux conserves
en Belgique: 1200-
1500, (Corpus Vi-
trearum Medii Aevi
Belgique, 1), Brussel,
1961; HELBIG, J., Les
vitraux de la premiére
moitié du XVIéme
siécle conservés en
Belgique: Anvers et
Flandres (Corpus
Vitrearum Medii Aevi
Belgique, 2), Brussel,
1968; HELBIG, J., &
VANDEN BEMDEN, Y.,

Les vitraux de la pre-
miére moitié du XVieme
siécle conservés en
Belgique: Brabant et
Limbourg (Corpus
Vitrearum Medii Aevi
Belgique, 3), Gent,
1974; LAMBRECHTS,
L., Glasramengids
(uitgave ter gelegen-
heid van de tentoonstel-
ling Gloed van glas),
Brussel, 1986; VAN-
DEN BEMDEN, Y., Les
vitraux de la premiére
moitié du XVIéme
siécle conservés en
Belgique : Liége,
Luxembourg, Namur
(Corpus Vitrearum
Medii Aevi Belgique, 4),
Gent, 1981; VANDEN
BEMDEN, Y., Geschie-
denis van de glasschil-
derkunst in Vlaanderen,
in: VANDEN BEMDEN,
Y., ea., Glas in lood,
M&L cahier 1, Brussel,
1992, pp- 13-31.

4 BAKELANTS, I., De
glasschilderkunst in
Belgié in de negentien-
de en twintigste eeuw,
Repertorium en docu-
menten, Wommelgem,
dl A, 1986; dl. B, 1986;
dl. C, 1992; RAMBAUT,
A., De koorramen uit de
kapel van de meisjes -
Congregatie Onze-
Lieve-Vrouw te Zotte-
gem, in: M &L, jg. 15,
nr. 6, november-decem-
ber 1996, pp. 4-17;
RAMBAUT, A., De
conservatie van twee
glasramen van Charles
Van Crombrugghe, in:
M&L,jg. 18, nr. 4, juli-
augustus, pp. 31-40;
RAMBAUT, A., De
glasramen in de begijn-
hofkerk van het Groot
Begijnhof van Sint-

Elisabeth (Sint-
Amandsberg), in: 125
jaar Groot Begijnhofte
Sint-Amandsberg,
Gent, 1999, pp. 59-76;
RAMBAUT, A., Het
glazeniersatelier van
Jean-Baptiste Bethune
(1854-1876), in: Door-
gelicht, Annalen van
GIC-colloquium 10-11
oktober 1996, Gent
1999 (eindredactie).

® In 1912 zal de
Koninklijke Commissie
voor Monumenten
uitgebreid worden met
een afdeling Land-
schappen waarna de
benaming wijzigt in
Koninklijke Commissie
voor Monumenten en
Landschappen (KCML).
6 Hiervoor verwijzen
we naar het laatste
hoofstuk waar op dit
aspect van de glas-
kunstgeschiedenis een
inleiding wordt gege-
ven.

7 Zowel in Belgié als in
de rest van de wereld,
tot in Philadelphia
(Verenigde Staten),
worden glasramen
gemaakt, enkele
voorbeelde: Onze-
Lieve-Vrouw ter
Sneeuw (Destelber-
gen): twee ramen in het
koor: Vlucht naar
Egypte en Annunciatie
(1845); Rusthuis (idem):
Onze-Lieve-Vrouw en
kind (1845); Sint-
Niklaaskerk (Gent):
Onze-Lieve-Vrouw en
familie Nuyten (1851)
en Heilige Magdalena
en twee passiedragen-
de engelen (1860);
Heilig-Bloedkapel
(Brugge): westraam
(1853) i.s.m. J.B.



Bethune; Sint-Michiels-
kathedraal (Brussel):
reeks ramen in de
Zijbeuken (1860-79);
Sint-Ludgeruskerk
(Zele): koor (1871);
gewezen Dominkanen-
kerk (Gent): volledige
kerk door Capronnier
beglaasd: koor: cycli uit
het leven van Christus
(1880-81).

8 In de Sint-Bonifatius-
kerk (Elsene) die
doorgaat als de eerste
neogotsiche kerk van
Brussel gebouwd naar
ontwerp van Dumortier,
bezit een reeks indruk-
wekkende glasramen
(1861-64) uit dit atelier.
De stijl waarin Vander
Poorten werkte sluit
nauw aan bij Capron-
niers stijl.

* Het oeuvre van Van
Crombrugghe situeert
zich voornamelijk in de
provincie Oost-Vlaan-
deren: Sint-Martinus-
kerk (Lede);
gerecupereerde glasra-
men uit de afgebroken
kloosterkapel van de
Zusters van Liefde
{Molenaarsstraat,
Gent).

Het atelier werd na zijn
dood verdergezet door
zijn zoon Emile.

2 Lier (Sint-Gumma-
ruskerk)

21 Het meesterwerk van
het atelier Coucke
bevindt zich in de Onze-
Lieve-Vrouw van de
Zavelkerk (Brussel):
koor, transept en schip.
22 Het in 1858 opge-
richte atelier werkt voor
de koninklijke kapel van
de Onze-Lieve-Vrouwe-
kerk (Laken). Het
archief Dobbelaere-

Delodder (eigendom
van de Brugse Marcus
Geeraertsstichting) is
tijdelijk ondergebracht
in het KADOC-Leuven
(Katholiek Documenta-
tiecentrum, Vlamingen-
straat, Leuven) waar
het geinventariseerd
wordt.

2 Bethune werkt
voornamelijk in Belgié :
Congregatiekapel
(Zottegem): oudste
glasramen uit het
oeuvre van Bethune in
de koorafsluiting (1856-
1876); Kasteel van
Maaltebrugge (Gent):
kapel (1862); Huiskapel
van de woning Casier
(Sleepstraat, Gent): drie
ramen (1862) (verdwe-
nen); kapel van het
hotel De Hemptinne
(Keizer Karelstraat,
Gent) (1863); Sint-
Baafskathedraal (Gent):
58 heiligenbeelden
(1865-70) in het hoog-
koor. Na de overname
van het atelier maakt hij
de ontwerpen voor de
glasramen in de Begijn-
hofkerk (1882-84) van
het Groot-Begijnhof
Sint-Elisabeth (Sint-
Amandsberg, Gent) en
in de kapel (1889) van
de Oude abdij (Dron-
gen, Gent).

24 Het is onmogelijk om
zeker voor de 20ste
eeuw een volledig
overzicht te geven van
de glasschilderkunst. Er
is daarom een keuze
gemaakt uit de talrijke
ateliers.

2 Qver het hele land
verspreid zijn tal van
glasramen uit het atelier
Ladon bewaard: Sint-
Martinuskerk (Gent);

Sint-Jacobskerk (Gent);
Sint-Bonifatiuskerk
(Elsene); Sint-Baafska-
thedraal (Gent); Sint-
Gummaruskerk (Lier).
MERTENS, T., Uit licht
geboren. Gust Ladon
(1963-1942). Hoogte-
punt van neogotische
glasschilderkunst,
Lommel, 1990.

% In het Gentse zijn tal
van ramen uit dit atelier
terug te vinden: Heilige-
Kruiskerk (Sint-Kruis-
Winkel, Gent);
Sint-Eligiuskerk (Eine);
Sint-Joseph van Padua-
kerk (Heikant, Zele);
Sint-Baafskathedraal
(Gent); Sint-Macharius-
kerk (Gent).

27 Enkele van zijn
werken bevinden zich:
Sint-Baafskathedraal
(Gent); Sint-Ludge-
ruskerk (Zele).

28 Van zijn uvitgebreid
oeuvre volgen hier
enkele voorbeelden:
Sint-Martinuskerk (Sint-
Martens-Lennik); Onze-
Lieve-Vrouw van de
Goede Hoopkerk
(Vilvoorde); Sint-
Ambrosiuskerk (Dil-
beek)

2 Zijn oeuvre bevindt
zich voornamelijk in het
Brusselse : Onze-Lieve-
Vrouwekerk (Laken);
Onze-Lieve-Vrouw van
de Goede Hoopkerk
(Vilvoorde).

% Glasramen van zijn
hand zijn te zienin :
Sint-Gummaruskerk
(Lier); Sint-Michielskerk
(Gent); Sint-Baafska-
thedraal (Gent); ont-
vangsthal van Flanders
Expo (Sint-Denijs-
Westrem, Gent).

31 Voor de recente

opvattingen over de
“Conservatie en restau-
ratie van gebrandschil-
derd glas” verwijzen we
naar de hierna volgen-
de publicaties: CAEN,
J., BERCKMANS, W. &
MALLIET, A., Restaura-
tie van glasramen, in:
VANDEN BEMDEN, Y.,
ea., Glas in lood, M&L
cahier 1, Brussel, 1992,
pp. 33-75; BERCK-
MANS, W. & CAEN, J.,
Het behoud van histori-
sche glasramen:
buitenbeglazing als
conservatorische
ingreep, in: M &L, jg. 15
nr. 6, pp. 18-24; JUTTE,
B.A.H.G. & CREVE-
COEUR, R., Richtlijnen
voor de conservering
van gebrandschilderd
glas, Amsterdam, 1994;
RAMBAUT, A., De
koorramen uit de kapel
van de meisjes - Cong-
raegatie Onze-Lieve-
Vrouw te Zottegem, in:
M&L,jg. 15nr. 6
november-december
1996, pp. 4-17; RAM-
BAUT A., De conserva-
lie van twee glasramen
van Charles Van
Crombrugghe, in: M &
L, jg. 18, nr. 4, juli-
augustus 1999, pp. 31-
40.

% De restauratieteke-
ningen bevinden zich in
het KADOC-Leuven. Ze
werden een aantal jaar
geleden geschonken
door glazenier Jan
Wouters (Antwerpen)
die de tekeningen kocht
op de openbare veiling
gehouden na het
overlijden en de ontbin-
ding van het atelier
Ladon in 1946.
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