DE BELLE EPOQUE IN KLEUR

KINEMACGOLOR : OP- EN ONDERGANRG VAN DE
EERSTE KLEURENFILMS IN BELGIE 1911-1913

DR. QUIDO CONVENTS



Als huldeblijk aan haar stu-
wende kracht in de ontwikke-
ling van de fotografie, wordt
Belgié de centrale zetel van de
in 1891 opgerichte Internatio-
nale Unie der Fotografie
(rechts).

De Gentse advokaat Goderus
wordt er de eerste co-secreta-

ris-generaal van (links).
(Verzameling Universiteitsbibliotheek
Gent. Fonds Vliegende Bladen)

Model projectie-installatie voor Kinemacolorfilms
(zie http://www.widescreenmuseum.com/oldcolor/kinemaco.htm,
copyright 1998 The American WideScreenMuseum Martin Hart)
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DE BELLE EPOQUE IN KLEUR

Kinemacolor: op- en ondergang van de eerste kleurfilms in Belgié 1911-1913

Dr. Guido Convents

Weinigen blijven stil-
staan bij het feit dat
tijdens de Belle Epoque
zowel de wetenschap-
per als de man in de
straatin de ban waren
geraakt, te ontdekken
hoe de technologie de
nieuwe reproductiewijzen
van de werkelijkheid -
namelijk fotografie en

cinematografie - van
kleur kon voorzien.

In Belgié waren de
stapsgewijze ontwikke-
lingen en ook mislukkin-
gen op dat vlak niet
alleen gespreksonder-
werpen van vorsers in
geisoleerde laboratoria
of van enkele gedreven
fotografen, maar ook
van verslaggevers in de
nationale en lokale
pers. Het was ook
zichtbaar in het volkse
amusement tiidens
kermissen en gemeen-
tefeesten, in variété
theaters enin de eerste
bioscopen.

De Gentse amateur-
fotograaf Amand
Goderus (1854-1914),
rond 1900 nationaal
secretaris van de
gezaghebbende Asso-
ciation Belge de Photo-
graphie (ABP) en de
Union Internationale de
Photographie, blijkt
voor kleurenfotografie
en —film een echte
fascinatie te hebben
ontwikkeld. Dit bracht
met zich mee dat zeker
de Gentse burgerij, van
advocaat tot ingenieur
en scheikundige, zeer
goed over deze techno-
logie geinformeerd was.

Na de opkomst van de
geluidsfilm gingen heel
wat van de kleurenfilms
uit de Belle Epoque
verloren omdat bij het
kopiéren van bestaand
materieel enkel de
zwart wit versie voor-
handen was en de

inkleurateliers niet meer
bestonden. De technie-
ken van het ambachte-
lijk inkleuren gingen
verloren omdat ze te
duur en dus voor niet
commercieel gebruik
niet winstgevend waren
Verder werd in de jaren
twintig de witzwart film
esthetisch erg gewaar-
deerd. Bovendien
bestond er na de Eerste
Wereldoorlog weinig
commerciéle interesse
voor deze ‘verouderde’
productie uit de voor-
oorlogse jaren, en niet
meer de grote Franse of
Italiaanse filmindustrie
domineerde, maar de
Amerikaanse.

Dan kwam in de jaren
dertig de geluidsfilm en
dat betekende dat er
voor de niet-geluidsfilm
in wit zwart of in kleur
totaal geen toekomst in
de bioscopen meer
weggelegd was. Wel
kenden tal van deze
films nog decennia lang
een zekere versprei-
ding, maar dan een
goedkope in hun wit-
zwart versie, buiten het
grote commerciéle
circuit en onder allerlei
formaten van de kleine
huisprojector van minder
dan 9,5 mm tot niet-
commerciéle voorstellin-
genop 16mm. Beelden
uit die periode, die later
dan wel via de media in
bioscoop of TV- journaal
te zien waren, zijn in
zwart wit omdat het
precies een genre was
dat voor het aller-
grootste deel nietin

kleur maar in zwart wit
werd gedraaid en
vertoond. Jarenlang
hechtten ook de film-
archieven weinig
belangstelling aan de
kleurenfilm. De restau-
ratie ervan kostte
handen vol geld en was
vaak complex dat ze
voor de bewaring van
dergelijke films voor de
witzwart versie opteer-
den. In het geval van
een procédeé als de
Kinemacolor was er ook
nog een speciale niet
algemeen verspreide
projector nodig.

Pas een kwart eeuw
geleden groeide het
besef dat de filmproduc-
tie van voor de Eerste
Wereldoorlog interes-
sant en kleurrijk was.
De films werden ook
niet meer met een
snelheid van 24 beelden
per minuut bekeken
maar in de oorspronke-
lijke 16 beelden per
minuut zodat er op een
normale manier op het
scherm bewogen werd.
Traditionele historici, die
van dat ogenblik af
meer en meer de film
uit die Belle Epoque
bestudeerden, gingen
terug naar de bron. Ze
stelden al snel vast dat
kleur in die tijd een
belangrijk ingrediént
betekende. Sedert 1976
is er dan sprake van de
‘nieuwe filmhistoriografie’
en de herwaardering
van de kleur in de stille
film is daarvan het
resultaat.



In de laatste jaren van de19® eeuw is ook de man-
in-de-straat te Brussel, Gent en andere industriéle
centra verrast door de geboorte van een nieuw
medium, dat aanvankelijk als variété- en kermis-
attractie wordt geintroduceerd.

Hier enkele van de eerste aankondigingen van film-
vertoningen in Gentse zalen (vanaf 1895): Pirou,
gebroeders Lumiére, Jacobs, Pionier (“grootsten
bestaanden cinematograaf ... talrijke schitterende

gekleurde zichten”).
(Verzameling Universiteitsbibliotheek Gent. Fonds Vliegende
Bladen)




Film en kleuren-
fotografie

Op 10 november 1895
stelt de Gentenaar
Amand Goderus de
eerste filmvoorstelling
met de cinematograaf
van de gebroeders
Lumiére in Belgié aan
de vergadering van de
Brusselse Afdeling van
de Association Belge
de Photographie (ABP)
voor. Hij kent het appa-
raat al goed want een
paar dagen daarvoor
had hij de werking ervan
op de Gentse afdeling
van dezelfde foto-
vereniging al uit de
doeken gedaan. Enkele
weken later publiceert
hij vitvoerig over die
allereerste filmvoorstel-
ling in het tijdschrift van
de vereniging 2. Hij is
vol lof over de uitvin-
ding maar hoopt dat op
een dag de beelden niet
alleen bewegen in zwart
en wit, maar ook in
kleur. Hij is niet zozeer
in de ban van wat er
getoond wordt maar hée
dit technisch kon
worden verwezenlijkt.
Dit maakt deel uit van
de algemene tendens in
de 19% eeuwse indu-
striéle maatschappij om
de werkelijkheid op
mechanische wijze zo
nauwkeurig te reprodu-
ceren.

Goderus, beroepshalve
advocaat, en later
rechter, is een verwoed
amateur-fotograaf die in
ABP een vooraan-
staande rol speelt op

lokaal en op nationaal
vlak. ABP is de meest

. prestigieuze club van

de Belgische burgerij
die de technische en de
artistieke ontwikkelin-

| gen van de fotografie op

de voet volgt. Goderus
is een man die geboeid
is door de uitvindingen
op vlak van de fotogra-
fie in het algemeen en
ook voor kleurenfoto-
grafie en -film in het
bijzonder.

Hij is het ook die in
1895 op deskundige
wijze de Kinetoscoop
van Thomas Alva
Edison (1847-1831) in
detail analyseert en dit
ook publiceert. Hij heeft
een exemplaar van de
kinetoscoop op 4 april
1895 te Gent goed
kunnen bestuderen 2.
De opmerking van
Goderus over het
ontbreken van kleur bij
de reproductie van de
werkelijkheid in de
bewegende ‘fotografie’
is niet toevallig. In 1891
vindt de Franse natuur-
kundige Gabriel
Lippmann (1845-1921)
een technisch procédé
uit om kleurenfoto’s te
maken. Meer dan
voorheen groeit dit in de
schoot van ABP uit tot
één van dé gespreks-
thema’s. In zekere zin
interesseren de fotogra-
fen zich meer hiervoor
dan voor de uitvinding
van de Kinetoscoop of
de cinematograaf.

De gebroeders Lumiére
uit het Franse Lyon zijn
als fabrikanten van
fotomateriaal sedert
1890 lid van de Belgi-
sche fotovereniging. De
Gentse fabrikant en
amateur-fotograaf
Joseph Casier (1852-
1925), die rond 1900
voorzitter was van de
Gentse afdeling van

ABP, heeft goede
contacten met hen. Hij
zorgt ervoor dat de
cinematograaf al in
1895 te Brussel te zien
was *. In het mededelin-
genblad van ABP
publiceren de gebroe-
ders Lumiére geregeld
wetenschappelijk
bijdragen over kleuren-
fotografie. De Lumiéres
hebben nauw contact
met Lippmann en
werken verwoed mee
om de theorieén van de
onderzoeker praktisch
en vooral commercieel
te realiseren. In augus-
tus 1893 is het zover.
Ze presenteren de
eerste kleurenfoto’s op
het internationaal
fotografiecongres van
Genéve. De Londense
fotografen maken erin
oktober kennis mee.
Later zullen ook de
Amerikaanse fotografen
en scheikundigen voor
deze technische verwe-
zenlijking vol bewonde-
ring staan. In november
1893 projecteert ABP
acht kleurenfoto’s van
Lumiére in de Brusselse
Ecole Industrielle.
Enkele maanden later
krijgen ze voor hun
werk op het vlak van
kleurenfotografie de
palmes académiques,
één van Frankrijk’s
hoogste wetenschappe-
lijke onderscheidingen
en wordt Antoine
Lumiére (1840-1911),
vader van Auguste
(1864-1948) en Louis
(1862-1948) tot ridder
van het Erelegioen
benoemd. Op 10 no-
vember 1895 plantde
Belgische fotovereni-
ging niet alleen voor-
stellingen van de
cinematograaf maar ook
van een serie kleurenfo-
to’s. De gebroeders
Lumiére laten echter
weten dat zulks niet

kon doorgaan omdat de
meeste tijdens de
verzending verloren zijn
gegaan.

Altussen 1896 en 1897
moeten de Lumiéres
beseft hebben dat ze
wel pionier zijn voor de
film, maar dat de
toekomst van hun
bedrijf niet zozeer in het
draaien van films maar
in de productie van
fotomaterieel ligt.
Ondertussen zijn ze wel
afgestapt van het
procédé Lippmann,
omdat het commercieel
niet interessant blijkt.
De belichtingsduur is te
lang (één minuut) en
van het negatief kunnen
erg moeilijk afdrukken
gemaakt worden.

De gebroeders beginnen
dan hun wetenschappe-
lijk onderzoek van
vooraf aan om een
degelijk kleurenfoto-
grafisch procédeé te
ontwikkelen.

Het mededelingenblad
van ABP publiceert van
hen en andere schei-
kundigen en uitvinders
geregeld onderzoeks-
resultaten.

In het voorjaar van 1896
verschijnt er onder meer
een studie waarin de
Lumiéres een balans
maken van het onder-
zoek naar de kleuren-
fotografie S.

Rond 1900 presenteert
de in Gent wonende
kermisklant Henri Opitz
(1876-1912) op de
Belgische kermissen
zelfs de projectie van
kleurenfoto’s - gemaakt
volgens het procédé
van de gebroeders
Lumiére - als één van
de grote technische
wonderen van de
beginnende 20 eeuw.
Op de affiche staan
naast een voorstelling



van de ‘Photographie
directe des couleurs
naturelles. Epreuves
obtenues par le procédé
A.etL. Lumiére de
Lyon’, ook demonstra-
ties met de X-stralen
van professor Wilhelm
Rontgen (1845-1923),
effecten van de caleido-
scoop, en de filmbeel-
den van The American
Biograph. De biograaf
kan met zijn 70 mm film
beelden groter en meer
kwalitatief projecteren
dan de gebruikelijke
filmapparatuur met zijn
35mm.

De film die bij Opitz als
publiekstrekker geldt
zijn de opnamen van
het privé-leven van de
Paus Leo XIII ®.

Eind 1903 resulteert het
speurwerk van de
gebroeders Lumiére in
de uitvinding van de
autochroom foto. Dit
procéde, waarmee op
dat moment prachtige
kleurenfoto’s worden
gemaakt, berust op een
eenvoudige werkwijze
die wel degelijk mas-
saal kan worden ver-
spreid. Vanaf 1907 komt
de autochroom foto op
de markt en het kent

een enorm succes.
Op 7 mei 1908 wordt er
door de Gentse afdeling

een vergadering belegd
waar de projectie van
kleurenfoto’s van een
van de Gentse leden,
C. Pauli, volgens het
hieuwe Lumiere-procéde
op het programma staat.
In principe betekent dit
dat er voor 1907/1908
ook geen kleurenfilm op
de markt is gebracht
vermits er toen nog
geen deugdelijk sys-
teem bestond in de
fotografie 7. De toepas-
sing van Lumiéres’
autochroom procéde
bleek niet toepasbaar te
zijn op het flexibele
filmcelluloid.De chemi-
sche emulsie kon
moeilijk op het celluloid
aangebracht worden, de
lichtgevoeligheid was
onvoldoende (16 beel-
den per seconde), de
opnamen zouden dan
enorm sterk licht
vereisen en het was
praktisch onmogelijk
om van het kleuren-
negatief positieve
projecteerbare kopieén
te trekken 8.

Over andere kleurenfoto
technieken wordt er in
die periode eveneens
gesproken, zoals blijkt
uit de voordracht van de
Gentse scheikundige
Roger Adan op 6 mei
1909 voor de Gentse

afdeling van ABP.

Adan is eveneens een
van de weinige
Belgische specialisten
op vlak van kleuren-
fotografie. Zijn voor-
dracht handelt over de
nieuwe ontwikkelingen
in de kleurenfotografie °.
Hij verwijst naar het
onderzoek van de
Poolse-Oostenrijkse
uitvinder uit Krosno,
Jan Szczepanik (1872-
1926). Tien jaar later zal
Szczepanik zijn zeer
gecompliceerd kleuren-
filmprocéde in weten-
schappelijke artikels uit
te doeken doen. Na
enkele pogingen om dit
te commercialiseren
verdween hetin 1925
definitief 1. Kleuren-
fotografie fascineerde
ook de Belgische
ingenieurs. Op 22 april
1914 gaf de scheikun-
dige Léon Delange van
het Pasteur Instituut uit
Parijs in Brussel een
voordracht over kleuren-
fotografie: La Photogra-
phie des Couleurs ™.

Maar zoals bij de
fotografie bestonden er
voor die periode toch
nog een aantal technie-
ken om films in te
kleuren en aan de
afbeeldingen kleur te
geven. Ze werden

Ag:nce exclusive des Machines pariantes EDISON
110, Boulevard du Nord, KRUXELLES

Agence belge de l'incomparable Machine parlante Zonoghnod|

LA VOIN DE S8 MIKE

Salle publique
d’Automatiques
de tous

Systéomes

Tous 125 Dimanche et Lundi Séanee de Ginématographie coloriée

Le Jeudi Réprésentations spéciaies pour Enfants
I b

IBLOXN

Boulevard dwu

Cylindres

et Disques

arfistiques

Nord.

110

bijvoorbeeld ambachte-
lijk ingekleurd, of met
een kleur overtrokken
of met kleurenfilters
geprojecteerd.

Films in ambach-
telijke kleuren

De concessiehuizen van
Pathé in Brussel en Gent
programmeren reeds
gekleurde films in hun
eerste publieke vertonin-
gen vanaf 1901.

(Verzameling Universiteitsbi-
bliotheek Gent. Fonds Vlie-
gende Bladen & auteur)



In het voorjaar van 1896
vragen de Brusselaars
Marcel Vanderkindere
en de scheikundige
Charles Puttemans
(1850-1933) de Parijse
ingenieur en film-
materieel producent
Leon Gaumont (1864-
1946) lid te worden van
ABP. Zijn aanwezigheid
in de vereniging maakt
dat ook de producten en
nieuwe uitvindingen die
deze zakenman op de
markt brengt onmiddel-
lijk bij het Belgisch
publiek bekend zijn.

Op 23 april 1897 ver-
krijgt de Luikse ama-
teur-fotograaf Léon
Jacques van Gaumont
dat in de Luikse afde-
ling van het ABP de
Chronophotographe
Demeny kan worden
gepresenteerd. Het
apparaat is toen pas op
de markt. Niet alleen
het technische aspect
van de apparatuuris
voor de leden van de
vereniging interessant,
maar vooral omdat er
films in kleur mee
geprojecteerd worden.
Bij de vertoning van de
ingekleurde beelden van
de film Danse serpentine
en Divertissement de la
biche au bois beginnen
een aantal toeschou-
wers spontaan te
applaudisseren. Het
nieuwe toestel is een
uitvinding van Georges
Demeny (1850-1917) en
Gaumont, directeur van
de Comptoir de
Photographie, heeft het
in oktober 1896
gecommercialiseerd.

De Chronofotograaf van
Demeny-Gaumont krijgt
in de editie van 30
november-1 december
1896 van L’Avenir du
Tournaisis een uitge-
breide bespreking.
Volgens de Doornikse

krant is het toestel van
Demeny een variant op
de bekende Cinemato-
graaf van Lumiéere. Ze
benadrukt evenwel dat
de Chronofotograaf een
betere kwaliteit brengt
en merkt op dat de
vertoonde beelden van
natuurlijke grootte en in
kieur zijn. De gepro-
grammeerde filmbeel-
denin kleur, die onder
de titel La biche au bois
vertoond worden, zijn in
Belgié bekend. Het gaat
om een Frans theater-
stuk uit 1845 en heeft
als volledige titel La
biche au bois ou le
royaume des fées. De
opnamen (dia’s en film)
dienen om in het
theaterstuk, dat in de
herfst van 1896 in het
Parijse Théatre du
Chételet opgevoerd
wordt, te worden verwe-
ven. De beelden zijn op
een dak in Parijs opge-
nomen. Er wordt al met
de nodige trucages
gewerkt 2, Het bijzon-
dere aan de film is dat
hij vijfendertig meter
lang is. De film duurt
één minuuten de
ongeveer duizend
filmeeldjes zijn zorgvul-
dig met de hand met
waterverf ingekleurd.
Hiervoor is een beroep
gedaan op technieken
die al voor de plaatjes
van de toverlantaarn
worden gehanteerd.

De Danse serpentine
verwijst naar de dansen
van onder andere Loie
Fuller (1862-1928) die
op scéne onder ge-
kleurde projectoren toen
haar vlinderdans uit-
voert. De combinatie
van dans en kleur
maakte de dit variéte-
nummer zo aantrekke-
lijk. Naar deze féerie
werd de film dan ook
gedraaid, maar dat
betekent niet dat de

uitvoerster Fuller was.
Ze had tientallen
navolgsters. In de
kinetoscoop konden
dergelijke vlinderdansen
zoals Annabell’s Butter-
fly Dancein ingekleurde
versie al in 1895 beke-
ken worden.

Gaumont produceert
beelden met de
Demeny camera die
met een 58 mm film-
breedte werkt, waardoor
het beeld dubbel zo
groot op het scherm
kan geprojecteerd
worden, dan dat van de
Lumiéres die met een
35mm filmen. Dat is
dan ook de verklaring
voor de betere beeld-
kwaliteit van de
Demeny projecties.

In januari 1898 stelt de
nieuwe directeur van
het Oostends Kursaal,
Emile Brunfaut (1856-
1898), de chronofoto-
graaf van Demeny op,
en een maand later
zullen de apparatuur en
de films ook te Brugge
te zien zijn .

Vanaf 1901 is de
Compagnie Centrale
des Machines Parlantes
van de firma Pathé op
de Brusselse Noordlaan
110 gevestigd. Het is
een verkoopspunt van
Edison grammofoons
en toebehoren, en films
voor cinematografen.
Tussen 1901 en 1904
worden hier twee keer in
de week op zondag en
maandag voor belang-
stellenden waaronder
filmkopers de nieuwe
Pathé producties
vertoond. Om de
klanten aan te trekken
wijzen de verkopers dat
er ook de (met de hand)
gekleurde films kunnen
bekeken en worden
aangekocht '8,

Een gelijkaardig ver-
koopspunt wordt in
dezelfde periode te
Gent gevestigd, vanaf
1901in de bovenzaal
van het Nieuw Circus in
de Sint-Pietersnieuw-
straat waarin 1896-
1897 de films van
Lumiere zijn vertoond,
enna 1904 in de
prestigieuze Vlaande-
renstraat, in het Palais
du Cinéma-Théétre des
Nouveautés op de hoek
van de Vanderdonkt-
doorgang.

Tussen 1898 en 1908
nemen de filmvoorstel-
lingen in Belgié expo-
nentieel toe. Tientallen
foorklanten met films
trekken van kermis naar
kermis. Rond 1905
brengen zakenlui ook
buiten de kermistijd en
variététheater films op
pleinen, in theaters,
cafés en feestzalen. Op
hun programma’s zijn
de films in kleur wel in
een minderheid, omdat
ze meer dan de gewone
films kosten. Maar voor
vertoners is de verwij-
zing op de affiche naar
beeliden in kleur wel een
element om de kwaliteit
van hun programma aan
te prijzen. Het gebeurt
ook wel eens dat
dezelfde kleurfilm in het
begin en op het einde
van een voorstelling
wordt geplaatst. De
vertoner koopt dus niet
alle films ingekleurd.
Het lijkt erop dat enkel
de grote bekende
filmverhalen, die de
hoofdattractie van de
affiche zijn, feeéries en
sprookjes veelal in
gekleurde in aanmer-
king komen.

De in Gent verblijvende
Duitse foorklant Henri
Grlinkorn (1856-1915)
brengt in 1900 op onder



meer de Gentse en
Brugse foor een nieuwe
gekleurde versie van
Cendrillon (Assepoes-
ter) een “grande féerie
de 830 pieds de
longueur’, ongeveer
acht minuten film
geproduceerd door de
Fransman Georges
Mélies (1861-1938).

Op het programma van
Grunkorns opvolger
Willem Fortuin (°1877)
staatin 1902 onder
meer Le petit chaperon
rouge (Roodkapje),
“grande féerie en 15
tableaux coloriés’. Twee
jaar later is dat een
andere féerie van
Mélies: Le royaume des
fées, bestaande uit
zevenenveertig inge-
kleurde scenes. Hetis
met zijn 320 meter de
langste die producent
Mélies op dat ogenblik
gemaakt en ingekleurd
heeft.

“Ons rijk gesorteerde
programma’s bestaan
dit seizoen uit gekleur-
de projecties” laten de
Nederlandse Alberts
Fréres in 1905 aan hun
Belgisch publiek in
Belgié weten 6. Voor
het publiek bieden ze er
rond 1905 gekleurde
versies aan van zowel
korte als langere Meliés
films aan zoals Een reis
naar het onmogelijke en
In der diepte der zeeén,
die rond 370 en 400
meter lang zijn.

Een jaar later beschrij-
ven de Nederlanders
hun filmtheater als de
“Koninklijke Nederland-
sche Kunstexploitatie
van Levende Gekleurde
Schilderijen”. Ze zeggen
van zichzelf dat de pers
hun programma op het
gebied van “kleuren-
schakeeringen” en
perfectie van fotografie
als een “tentoonstelling

van levende gekleurde
schilderijen” beschouwt
7. Deze onderneming is
waarschijnlijk de meest
attractieve en profes-
sionele ambulante
filmvertoner die tot dan
toe in Belgié te zien
was.

Hoe meer gekleurde
recente films, hoe meer
prestige voor de onder-
neming. Dat betekende
vooral dat de grote
buitenlandse massa-
producties nog aan een
redelijke prijs konden
gekocht worden. De
meeste versies van La
passion de Jésus Christ
zijn ingekieurd omdat
ze tot de populairste
films van de affiche
behoren. Plaatselijke en
actualiteitsopnamen
krijgen meestal geen
ingekleurde versie. Het
is immers te tijdrovend
en te duur. Exploitanten
op de kermis en in de
variététheaters projec-
teren met een tover-
lantaarn tussen hun
films ingekleurde dia’s
waarmee sprookjes en
fantastische verhalen
verteld worden zoals La
belle au bois dormant
en Cendrillon.

Eén van de bekende en
ook prestigieuze
Belgische ambulante
filmexploitanten is de
Antwerpse ondernemer
Willem Kruger. Hij
plaatst in de zomer van
1907 in een Luikse zaal
een programma met
twintig filmtitels waar-
van slechts drie in
kleur: Obsession de l'or
(“féérie fantasie
coloriée”), Frigolette et
ses pantinsen La fée
Carabosse ou le
poignard fatal (“*Grande
légende fantastique
bretonne”). Deze laatste
is eveneens van
Georges Mélies (Star-
film).



Boven en onder:

Zelfs in de wijkzalen kunnen de Gentse arbeiders
kennis maken met (in)gekleurde films.
(Verzameling Universiteitsbibliotheek Gent. Fonds Vliegende
Bladen)
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Koniuldije Hﬂdarlaﬂﬂsnhn Kunstenploiatie van lovends ekleurl Shideren |

% Wegens lal enorm groob sucees van 1005, hebben Alherts fréres besin!enl ugf 4
¢ DUB SLEC!

1% vensch Publick, sen gunstigen indruk na te laten, zov zullen ze trachion dmn,u 3
Tods 52 Bouder folin
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Directeuren : ALBERTS FRERES
Voor de tweede maal in de stad Leuven

1 een kortdurig hmlals ta hrungunm do stad Lenven, van af 3 Juni tob 47

Hunne Prnsrammns aun dit janr bijronder rijl gemontesrd en gansoh nisuw, |
Alberts fréres rullen ALLE 3 DAGEN verandsron van Programma. :
D'é intithting van Allierls frives is dit joar Dijzonder groot en elegant gemon- |-

Danr Alberts frives het vorlge jaar de ear hadden, onder het Hooggoserd Loa-

ule e daen slnnﬂ houden, door humm Pmo.hl.w!]a Voors gen naar
eenieders smaalk te arganiseeren en deze stoodd to variesran.

Sinds hun laatste bezook aan de stad Leuven, vervaardigden Alberts fréves ver- |
sehillende ernstige an hpogste kemische opnamen, in do genre van Akl Ahl dt- e

o e OE MW LOOPIONGEN UIT LEUVEN

Stoeple Chasse d'Auteoils — Do Practssle van hel Heilig Bloed to Brogge
De Overstroomingen te Leuven i

! Ongeval van eon Fransch Hoertje zonder Pantalon wit Zanivoort):

MODERNE AANRANDING — DESASTER TE SAN-FRANCISCO
Uitbarsting van den Veanvius to Napu]s

DE RAMPEN VAN COURRIERES

Duitsche en Fransche Redders dalen af in put IL !
_Allen spnamen van Alberts fréres door han vervaprdipd en ontwildeeld in |
hunne sigens M;u;;n to B:;Inr:i:. N T ZJJ ioites bi
Albarts fréres hehben np heden nHu t t. on do levende |
) plmlog:aphin [ UI'I'EBS‘F 'I’: 5 E3
3 Albopts fréras waren gudurondn i:ircn 25 dagon met enorm sueesn werkzaam 8
In da slud Brniggg. &ar hunne \anurgemagn hazl?‘ght émrdmg:uge Elé’l;l. &
8 Gouverneur, den Hoog Herwnarde Hear ur ;
chia{iaulell}kan ‘Korlom, da Noblosst van B "
Alberts [rives zijn Neerlands troctste foitantan; hebben van hunne § §
| civewilagripis L R °jud
Op 't gebied van kleurschakeeringen en perfestic van Photographiin, verdiencn
e hunine Programimas et Tacat batiteld door do Persworae - Q

Tentoonstelling van levende gekleurde Schilderijen

Hcaan!:mls BT DaMin By HERRRS,
d  Hezoekt allen evenals vorlg jaar, mat vol vertrouwen de Koninklijke Pracht- |
¢4 inrichting van Alberts fréves en U znit hoogst voldsan, amna“.flymls Snnr, |1
*1 hulawasrta keoren. .

Openingsvoorstelling heden Zondag avond, om 6UREN

Heden Zontag avond hebbon de Voorstellingan plasts om 6, & en 9 42 nur.
Maandsg 11* Pinksterdag, om 3, 6, 5 en 9 (2 uur,
vwvulgelnsiedarau dog 2 aucc.asvunnct;-:ngzu.mngpn om 8 on 9if2unrdes avonds. |
ageus het 16 verwachten grool SU ven Alherts frires, dit
ing, iedoren deg vagai'.' tol 2 uur. ! nar, gels. l
PRIJZEN DHA PLAATSHN
Eersten rang [Fautenily), fr. 1.50; Tweeden rang, 1 fr Deriden rang, 50 cent,

Kindersn beneden de 40 jass :
Tarsten rang (Fauteuiis), 1 fr.; “Twendon rang, 50 eents Derden rang, 50 cenl.
GOEDY, WIIN DEOOEFT GELNE MILaam.

1)

E‘..u.-.u-,r_-:,-.;.M

Boven:

Advertentie voor het filmprogramma van de ge-
broeders Alberts in de Leuvense krant De Libe-
raal (mei 1906): de cinematographe als “tentoon-
stelling van levende gekleurde schilderijen”.
(verzameling auteur)

Pagina 8:

Boven: Art Nouveau publiciteit voor de film-
vertoningen in het verdeelhuis van Pathé te Gent:
“Projections Animées en couleurs” (1906).
Onder: in de publiciteitsbrochure van de Pathé
Gebroeders zijn al de oudste verdeelhuizen an-

nex filmzalen in de provincies vermeld (1909).
(Verzameling Universiteitsbibliotheek Gent. Fonds Vliegende
Bladen)
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Verondersteld mag
worden dat de situatie
in de Belgische variété-
theaters iets anders
was dan bij de film-
voorstellingen op de
kermis. Variétéartiesten
bouwen een programma
uit dat slechts bestaat
uit enkele films. Hier-
mee dienen ze zowel op
het publiek als op de
directeur van het
etablissement dat hen
heeft geéngageerd,
indruk te maken. Vlak
na de eeuwwisseling
brengt de Luikse
Hippodroom directeur
Alphonse De Gunst
(°1852) een variété-
programma van een
tiental nummers met
onder meer koorddan-
sers, gedresseerde
honden, acrobaten. Het
zestiende nummer is
een voorstelling van
enkele minuten inge-
kleurde film of opnamen
van een actuele gebeur-
tenis in witzwart met de
kosmograaf, een
apparaat van de Duitse
constructeur Oskar
Messter (1866-1943). In
het Gentse Grand
Palais du Valentino
brengt het rondreizend
Amerikaans gezelschap
Bisera voor directeur
Morrio een vergelijkbaar
variétéprogramma, met
als apotheose een
filmvertoning van de
Américan Eagle Ci-
nema.

Na de eeuwwisseling
raken in Belgié open-
luchtfilmvoorstellingen
in zwang. De plaatse-
lijke overheden bestel-
len deze voornamelijk
voor de gemeente-
feesten om de ganse
bevolking van een
gratis spectaculair
vermaak te voorzien.
Met de film willen ze
iets nieuws en dus

aantrekkelijker aanbie-
den. Om de organisato-
ren te overtuigen laten
de ondernemers van
deze films in openlucht
weten dat ze films
hebben zoals Feu
d’artifice en couleur
(vuurwerk in kleur). Ze
projecteren dergelijke
beelden op een scherm
dat tot 250 m” groot kan
zijn. Ze argumenteren
dat een filmvoorstelling
in openlucht veel
goedkoper is dan
vuurwerk en datde
bewoners toch ‘vuur-
werk in kleur’ zouden
kunnen zien. Overigens
gebruiken een aantal
vuurwerkmakers
(kleur)projectoren en
schakelen vaak ook
openluchtfilm-
voorstellingen in hun
evenementen in. De lijst
met 17 programma’s die
de ondernemer van
openluchtfilm-
voorstellingen, Maurice
De France eind 1904 en
in 1905 in zijn catalo-
gus heeft bevat een
tachtigtal films waarvan
slechts een drietal
ingekleurd. Omdat bijna
elke gemeente in het
land die zich respec-
teert voor het 75 jarig
bestaan van Belgié een
openluchtfilm-
voorstelling of een
vuurwerkspektakel aan
zijn inwoners wil aan-
bieden, koopt hij een
collectie van beelden in
kleur met betrekking tot
de voornaamste episo-
des van de Belgische
revolutie van 1830 en
“une prise au naturel et
coloriée qui donne
lillusion d’un vrai feu
d‘artifice” '®. Met dit
virtueel vuurwerk wil hij
de avondvoorstelling
afsluiten.

Producent Mélies zag
het waarschijnlijk als

een handelsmerk aan
om zijn films in kleur te
vertonen. Hij stamt uit
het variétémilieu en
kent het effect en het
belang van kleur voor
een feeériek spektakel.
Hij produceert dan ook
films waarin kleur een
integrale rol speelt. Hij
knoopt daarmee aan
met de traditie van de
laterna magica, waar al
een jarenlange
knowhow is opgebouwd
bij het inkleuren van
beelden. In Parijs,
Londen en Beriijn
ontstaan er rond de
eeuwwisseling volwaar-
dige inkleurateliers voor
films. Honderden
arbeidsters kleuren
dagelijks met zeer fijne
verfborsteltjes de
beeldjes in. Ze doen dat
met een zekere syste-
matiek. Ze werken in
groep aan een film,
waarbij meestal één
persoon voor één
bepaalde kleur verant-
woordelijk is. Dagelijks

kan zo gemiddeld per
groepje acht tot tien
meter film behandeld
worden. Het Parijs
atelier van Juffrouw
Thuillier werkt voor
Méliés. Ze is verant-
woordelijk voor de
eerste langere kieuren-
films zoals Cendrillon
uit 1899 en later ook
voor Le Voyage a
travers 'lmpossible. Het
atelier heeft al een
zekere reputatie bij het
inkleuren van de
lanterna magicaillustra-
ties en er werken maar
liefst 200 arbeidsters *°.
Het beeldje voor beeldje
inkleuren met de hand
gebeurt zeker nog tot
1905.

De films worden véér
1908 per meter aan de
vertoners verkocht. Een
nieuwe witzwart op-
name kost anderhalve
frank per meter maar
VOOr een hieuwe
kleurenfilm wordt meer
dan het dubbele ge-

Charles Urban (1867-1942)



vraagd. De firma Pathé
is voor 1914 de grootste
filmproducent ter wereld
wiens films wereldwijd
te zien zijn. De firma
werkt rond 1905 - zoals
ook de andere grote
producenten - met een
sjablonensysteem. In
een filmstrook worden
de plaatsen waar een
bepaalde kleur in het
beeldfragment voorzien
is uitgeknipt. Komen in
de film drie verschil-
lende kleuren voor, dan
worden er drie derge-
lijke filmstrokenvormen
gemaakt. Vervolgens
worden ze dan één na
één op de in te kleuren
film gebracht en door
het respectievelijk
kleurenbad getrokken.
Goderus vermeldt in
een artikel dat 200
kopieén van een film
gekleurd met dit pro-
cédé slechts 30 a 40
centimes per meter
meer kost dan een
witzwart versie 2. De
firma Pathé bezit haar

eigen ateliers die op de
vooravond van de
Eerste Wereldoorlog al
meer dan 400 gespecia-
liseerde arbeidsters
tellen. Ze kleuren de
films ofwel met hand in
(zeker véor 1905) ofwel
maken ze dergelijke
sjablonen (na 1905).
Pathé verkoopt deze
producten onder de
benaming Pathé Color.
De sjablonentechniek
wordt meestal toege-
past op de grote
succesfilms waarvan er
snel meerdere honder-
den exemplaren aan de
man kunnen gebracht
worden.

Een kleurenprocédé dat
veel goedkoperis en
dat jaren in zwang zal
blijven is het
viragesysteem. Dat
betekent dat niet elk
fotogrammetje inge-
kleurd wordt, maar een
scene in één kleur
gedompeld wordt.
Speelt een deel van het

Georges Albert Smith (1864-1959)

verhaal 's nachts, dan
verschijnen de beelden
in het blauw. Een
dagscéne in openlucht
wordt in sepia of bruin
aangeduid. Een scéne
binnenhuis - zeker
wanneer er geliefden
aan te pas kwamen -
krijgt een rode tint.

Tenslotte zal ook de
grote concurrent van de
firma Pathé in Frankrijk
en in Belgié, namelijk
de Franse firma
Gaumont, uitpakken
met films in kleur.
Hoewel ze zeker al in
1911 op de affiche
verschijnen is het toch
opvallend dat in sep-
tember 1912 wanneer
de firma na een verbou-
wing de Grand Cinema
Royal te Brussel
heropent, prominent
afficheert dat “un grand
film en couleurs: Au
pays des Lions” te zien
zal zijn 2'. Begin 1913
had de Franse firma
Gaumont met de
Chronochrome
Gaumont een nieuw
driekleurenfilm procédé
op de markt gebracht.
Het systeem was
kwalitatief beter dan dat
van Kinemacolorwant
het gebruikte de drie
kleurenfilters rood,
blauw en groen.
Gaumont toonde dit
procédé voor het eerst
in Londen, de hoofdstad
van de Kinemacolor, op
16 januari 1913. Wan-
neer het Gaumont
kleurensysteem in juni
van dat jaar in New York
te zien is, krijgt het van
de pers lovende kritiek.
Kodak koopt er de
rechten van voor de
Verenigde Staten, maar
gebruikt ze niet. Overi-
gens volgen de leden
van de ABP al begin
1912 het onderzoek van
Gaumont op het viak

van kleurenfilm op de
voet. De vereniging
publiceert hierover in
maart van dat jaar een
artikel waarin de eerste
projecties met het
nieuwe Gaumont
procédé erg positief
worden beoordeeld 2.
Het kleuren systeem
Gaumont blijft nog tot
1922 in zwang, maar
verdwijnt daarna even-
eens.

Films in kleur.
Charles Urban en The
Natural Color
Kinematograph
Company Limited

In 1861 wijst de Schotse
natuurwetenschapper
James Clerk Maxwell
(1831-1879) in Londen
op het feit dat een
voorwerp dat met een
filter uit respectievelijk
groen en blauwviolette
vloeistoffen wordt
gefotografeerd, ook via
de projectie door
diezelfde filter kan
worden weergegeven.
In 1869 ontwikkelt de
Franse wetenschapper
Louis Ducos du Hauron
(1837-1920) een soort-
gelijke methode om
kleurendia’s te verto-
nen. Hijis de bedenker
van de Trichrome
methode. Een beeld
wordt met drie verschil-
lende kleurenfilters
(blauw, groen en rood)
na elkaar gefotogra-
feerd. Het emulsie-
materiaal voor elke
kleur wordt z6 gedo-
seerd dat het gevoelig
is voor die bepaalde
kleur, bijvoorbeeld voor
rood. Van die drie
negatieven worden
positieve dia’s gemaakt
die bij gewone projectie
wel zwart en wit zijn. Ze
verkrijgen hun kleur
door ze gelijktijdig door
de drie kleurenfilters te

11
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De Kinemacolor camera (onder links, uittreksel uit de patentaanvraag) en de bijbehorende speciale
32 beeldjes/seconde projector (boven & onder rechts) met de typische tweekleuren filterschijf (rood/

groen), de ‘obturateur’ (afdekschijf) en bovenaan de snelheidsregulator.
(zie http://www.widescreenmuseum.com/oldcolor/kinemaco.htm, copyright 1998 The American WideScreenMuseum Martin Hart)
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vertonen en de opna-
mes z0 te projecteren
dat die op het scherm in
één beeld samen-
vloeien. Een aantal
kleurenfilm pioniers
waaronder de Engels-
man William Freese-
Greene (1855-1821), die
tussen 1898 en 1908
met het Bicolor sys-
teem enkele films
produceert, zoekt in
dezelfde richting verder.
Het zijn ingewikkelde
procédés en de meeste
geven geen bevredi-
gende resultaten. Tot
Georges Albert Smith
(1864-1959) met het
Kinemacolorprocédé
op de proppen komt.

De gebroeders Lumiére
geloven er nietin. Ze
menen de oplossing in
de scheikunde en niet
in de filters te zien. Ze
verkiezen een tijdje de
werkwijze van Gabriel
Lippmann. Na 1895
gaan ze hun eigen weg
die leidde naar de
autochroom foto maar
niet naar de autochroom
film. Goderus legtin
1912 in een publicatie
uit waarom dit niet
gebeurde. Het addertje
onder het gras zit in de
lange belichtingstijd, en
door de vergroting van
het beeld op het scherm
wordt de grove korrel-
structuur te zichtbaar 2.

De Brit Edward R.
Turner ging verder op de
bevindingen van James
Clerck Maxwell en
Ducos du Hauron. In
1901 ontmoette hij de
Amerikaanse film-
producent Charles
Urban (1867-1942), die
zich in Londen had
gevestigd 2. Urban is
enthousiast en nade
dood van Turnerin 1902
vraagt hij zijn compag-
non Georges Albert

Smith die reeds vanaf
1896 films met de hand
inkleurde - om het
procédé van Turner
verder te bestuderen.
Smith vereenvoudigde
het systeem tot twee
kleurenfilters. In novem-
ber 1906 laat hij het
patent op de uitvinding
in Groot-Brittannié
registreren. Dan test
Smith het meer dan
anderhalf jaar lang uit.
Op 1 mei 1908 stelt
Urban het procédé als
Kinemacolor voor het
eerst aan de Londense
pers voor. De zakenman
neemt van Smith nog in
1908 de rechten voor
uitbating van de uitvin-
ding over maar onder
toch speciale voorwaar-
den:

“(Charles Urban) con-
serve le droit de produi-
re des images par le
procédé en question et
de les exhiber et en
faire usage dans ses
conférences dans tous
les pays a condition
toutefois que dans
aucun cas ces exhibi-
tions n'auront lieu dans
un théatre, café-concert
ou théatre cinématogra-
phique quelconque,
sauf consentement par
écrit du ou des cession-
naires du brevet,
qu’aucune de ces
images ou des copies
de celles-ci ne seront
vendues, ou prétées a
personne autre que la
Société dite: The
Natural Color Kinemato-
graph Company Limi-
ted, de Londres(...) et
qu’il (Charles Urban) ne
pourra en faire usage
dans aucun autre but
que pour illustrer des
conférences données
par lui et dans
lesquelles il ne pourra
rien étre dit qui pourrait
nuire ou préjudicer au
procédé en question ou

(...) celui ou ceux qui, a
I'époque, en seront
propriétaires’.

Vanaf het eerste ogen-
blik wordt het apparaat
niet als een ‘gestandaar-
diseerd massaproduct’
beschouwd. Het mag
enkel in deftige film-

zalen worden opgesteld.

Het zal Urban niet
beletten om de uitvin-
ding wereldwijd te
verspreiden. Hij zal wel
de geest van de voor-
waarden nhaleven,
namelijk het Kinema-
color apparaat enkel op
eerbare plaatsen op te
stellen. Hij promoot het
onmiddellijk als het
achtste wereldwonder.
Op 3 december 1910
publiceert de Ameri-
kaanse krant The
Outlook ook in die zin
over het procédé.

De Kinemacolorcamera
is voorzien van een
rode en groene filter. Er
wordt niet met 16 maar
met 32 beeldjes per
seconde gefilmd,
waarbij twee opeenvol-
gende beeldjes door-
heen een rode en
groene filter belicht
worden. De Kinema-
colorprojector is op zijn
beurt ook van deze
filters voorzien en kan
zo op mechanische
wijze kleurenopnamen
op het scherm brengen.
De resultaten zijn voor
die tijd verbluffend. Het
enige nadeel is dat hoe
sneller het te filmen
voorwerp beweegt hoe
minder accuraat en
kwaliteitsvol. Urban
gelooft in het systeem
zijn commerciéle
toekomst.

De wereld van de
filmexploitatie is in
1908 duidelijk veran-
derd. De markt voor
filmvertoningen raakt

meer gestructureerd,
gereglementeerd en is
groeiende. Met de
opening en de snelle
verspreiding van bio-
scopen wereldwijd
komen er grotere
kapitalen vrij om in de
dit nieuw entertainment
te investeren.

In 1912 zijn er in het
kleine Belgié toch al
650 bioscopen.

Urban stapt uit zijn
andere filmproductie-
huizen om zich volledig
toe te leggen op de
commercialisering van
de kleurenfilm. Hij wordt
in 1909 daarin gesteund
door de succesvolle
vertoningen van het
procédé in het Palace
Theatre of Varietiesin
Londen (in februari), in
de Folies Bergéreste
Parijs (april) enin de
Berlijnse Wintergarten
(maart en december).
De voorstellingen
hebben een enorme
weerklank. Dat jaar richt
hij nog de onderneming
Natural Color Kinemato-
graph Company op om
het Kinemacolor pro-
cédé op de markt te
brengen. Hij wil de
uitvinding exclusief
uitbaten omdat de films
enkel door de speciale
Kinemacolorprojector
vertoond kunnen
worden Eris een
speciale electrische
motor nodig om de film
met 32 beeldjes per
seconde door de
machine te jagen. Urban
zou voor de kwaliteit
hoge prijzen vragen. Hij
specialiseert zich op
dat gebied waar de
andere kleursystemen
het laten afweten.
Actuele gebeurtenissen
en de vertoning ervan
op het scherm zijn op
één zaak gebaseerd:
snelheid.

13
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Op dat ogenbilik is het
een zeldzaamheid dat
actualiteiten ingekleurd
worden. Het is te tijd-
rovend. De meeste
actualiteiten van de
diverse filmproducenten
komen op hetzelfde
ogenblik in de zaal. Het
grote voordeel bij Urban
is dat hij naast snelheid
voor hetzelfde geld iets
exclusiefs kan bieden,
namelijk “hatuurlijke”
kleur. Het geeft de
actualiteiten en reporta-
ges in de ogen van de
bioscoopbezoeker een
grotere realiteitswaarde.

In Londen vertoont
Charles Urban zijn
opnamen exclusief in
het Scala Theater. Het
istussen 1910 en 1913
de place to be voor de
bioscoopliefhebber en
de high society. Hier
wordt ook het eerst zijn
grootste succes geaffi-
cheerd, namelijk de
opnames van de Delhi
Durbar. In december
1911 wordtin India de
Delhi Durbar ceremonie
gehouden en door een
tiental firma’s gefilmd 2,
Urban investeert heel
veel in deze opnames.
Hij is er met een ploeg
van acht cameraman-
nen en brengt enkele
duizenden meters film
mee naar huis. Op 2
februari 1912 vindt de
premiére plaats in de
Londense Scala. Urban
verbaast het publiek
met de eerste docu-
mentaire in kleurenfilm
die maar liefst twee en
een half uur duurt. De
beelden worden opge-
voerd in een totaal-
spektakel met een
Indisch decor, met een
voltallig orkest van
bijna vijftig man en een
meer dan twintig koppig
koor. Het is een regel-
rechte ode aan het

Britse rijk. Hij stuurt
ook filmvertoners met
de film het land door.
De film blijft in de Scala
meer dan een jaar op de
affiche, zelfs nadat de
vertoonde kopie der-
mate slijtage vertoont
dat menig bezoeker er
hoofdpijn van krijgt.

De sterkte van Urban
wordt de reportage en
de documentaire. In de
Verenigde Staten
produceert de Ameri-
kaanse Kinemacolor
maatschappij films over
de Nationale parken en
in 1913 eveneens een
aantal speelfilms
waarvan een bijzonder
populaire namelijk The
Scarlet Letter(1913).
Deze film is van de
hand van David Miles.
De film is een van de
zeldzame Kinemacolor
fictie films die nog
bewaard worden. Over
hetalgemeenis de
productie van fictiefiims
in Kinemacolorweinig
succesvol geweest.

Urban is niet de enige
die rond 1909 in de
toekomst van de
kleurenfilm gelooft.
Vanaf december van
dat jaar begint de
verkoop van de exclu-
sieve rechten aan
ondernemingen wereld-
wijd. Eind 1909 is het
patent al aan de Vere-
nigde Staten verkocht
en kent de eerste
Kinemacolor voorstel-
ling op 11 december
van dat jaar in Madison
Square Gardens in New
York een enorme bijval.
Zowat overalin de
wereld ontstaan er
Kinemacolor onderne-
mingen. Voor meer dan
50 landen werden de
rechten al voér decem-
ber 1912 verkocht. Het
levert Urban alleen al
minstens 259.000

Aankondiging van Kinemacolor in het gezagheb-
bende Duitse vaktijdschrift ‘Der Kinematograph’

(maart 1910).
(Verzameling auteur)
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DER WISSENSCHAFT, DIESEM WUNDER MENSCHLICHER INTELLIOENZ — EINE S0
GROSSE SYMPATHIE, 50 OROFSEN ENTHUNIASMUS ENFOEQEN, DASS VORAUSZUSRHEN
I5T, DABS DINNEN KURZEM JEDECS ORGISEAE THEATER; WELCHES AUP IDER
HOHE DLEIDEN, DEM PUBLINUM (ITWAS DIETEN, DIf KONKURRENE Al'S GEM FELDE
SCHLADEN WILL, JKINEMACOLOR" AUP, SEIN PROGRAMM NEHMEN MUSS UND WIRD.

i u 15T DAS EINZICOE . VERFAHREN IN

g dliv nKINEMACOLOR'. 5o WELT, WILCTIEY DIE ARINSTER

FARBEN DER NATUR YON DEN EARTESTEN ZU DEN REICHSTEMN

UND TIEPSTEN NUR ALLEIN MIT HILPE DER SONNES

REPRODUZIERT. o KEIN NALENI! n KEIN KOLORIERCN |
+KINEMACOLOR®. SZENIZN SIND KEINE BILDER MEHR, 8iE LEBEN UND
rememe  ZEIQEN' DIE PLASTIK DER, NATUR, o

DAS

PALAST THEMER DUSSELDORF

O[T DAS ALLEINRECHT DER MJI‘FUHRUNG AN ORASTKLASSINE
THEATER  IN N STROTEN SHLANDS 20
FULANTEN

X LIEI‘ERT APPARATE, FILMS UNI} Ea'-MTLIf'ItES REKLAMZMATERIAL,

Presented by KINEMACOLOR

icture Play in Actual Colors.

A : Also

MELO-DRAMA 1= amazing
seething Programme

with of the
Sensqtions. World’s
—_ Wonders

Don't n

miss Nature's

it! Colors.

Box Office Matinees only

Tel.: 5367 Holborn. THE HOLBORN EMP[RE Daily, 2.30 to S p.m.

Het succes van de Delhi Durbar film is jammer
genoeg niet meer geévenaard, noch door de lange
documentaire ‘The opening of the Panamacanal’
(1912), noch door enkele fictiefilms ‘Mephisto’,
‘Oedipus Rex’(1912), ‘The World, The Flesh and
the Devil’, ‘The Scarlet Letter’, ‘Robin Hood’ en
‘Dr. Jekyll and Mr. Hyde’(1913-1914).

(Verzameling auteur en D.B. Thomas, The First Color Motion
Pictures. Science Museum London 1969)




Britse ponden op. Als
een van de eersten in
Europa begint de firma
Palast Theaterte
Dusseldorf met de
commerciéle vertoning
en verspreiding van
Kinemacolorfilms en
apparaten. Vanaf 4
maart 1910 wil deze
firma het nieuwe pro-
cédé exclusief aanbie-
den aan de eerste
klasse theaters in de
grotere Westduitse
steden. Ze levert daar
voor niet alleen het
lokale alleenrecht, maar
ook de apparaten, films
en reclamemateriaal. In
haar verkoopsargu-
menten komt het
‘exclusieve’ aan bod en
ook dat het elke concur-
rent de loef zal afste-
ken. In Duitsland zal
het procédé wel niet
uitgroeien tot een groot
succesnummer. Het-
zelfde geldt voor tal van
andere landen zoals
Frankrijk waar de
zakenman Magnier
eveneens voor 25.000 £
de rechten had verwor-
ven. Voor de Japanse
investeerder in de
rechten (10.000%)
Fukuhodo Cie is het
daarentegen wel een
lucratieve onderneming.

In Frankrijk zal het
procédeé slechts met
mondjesmaat doorbre-
ken en een beperkte
commerciéle ontplooiing
kennen. De Parijse
filmproducenten -
verdeler Eclipse organi-
seert op 8 juli 1908 met
Albert Smith een
conferentie over het
nieuwe kleurenfilm-
procédé in de zaal van
de vereniging van de
Franse burgerlijke
ingenieurs. Er zijn
kleurenopnamen uit
Brighton, Dieppe en
Parijs.

De pers is enthousiast.
Eclipse heeft ook de
rechten voor Frankrijk
gekocht. De grootste
filmproducent, filmver-
deler en —vertonerin
Frankrijk Pathé Fréres
is minder euforisch. Hij
laat in een brief aan zijn
aandeelhouders weten
dat het niet in het
Kinemacolor kleuren-
systeem gelooft. Pathé
Fréres ziet in Kinema-
color een mogelijk
concurrent. Bovendien
heeft de firma pas fors
in de eigen ‘ingekleurde’
filmproductie en
‘inkleurateliers’ geinves-
teerd. Ze pakt haar
nieuwe potentiéle
concurrent onmiddellijk
meedogenloos aan. In
een echte hetze bij haar
klanten en via de pers
maakt ze brandhout van
het nieuwe procédé.
Met zijn quasi monopo-
liepositie bij de meest
prestigieuze - en
kapitaalkrachtige -
bioscopen in Frankrijk,
maar ook in het buiten-
land, slaagt de firma
heel wat weerwerk te
leveren. Het resultaat
van deze hetze is een
klacht van de Franse
bezitter van het Kine-
macolor patent, de
firma Eclipse, tegen
Pathé wegens smaad.
Eclipse verliest dit
proces op 6 februari
1909. Overigens heeft
de firma Pathé in tal
van landen in Europa op
dat ogenblik een quasi
monopoliepositie voor
de verhuur van films %,
Tijdens de jaarlijkse
aandelenvergadering
toont de firma aan zijn
geldschieters het
verfijnd Pathé Color
systeem. Het grote
voordeel is dat elk
verkocht 35 mm appa-
raat in de wereld —en
dat zijn er tienduizen-

den - de films kunnen
verionen. Ze zijn ook
heel wat goedkoper
omdat ze maar de helft
film nodig hebben van
deze voor de Kinema-
color apparatuur.

De Franse fiimverdeler
en -producent Raleigh &
Robertneemt de
exploitatie van Kinema-
color van Eclipse over.
Hij plaatst aan de
Parijse Boulevard des
Italiens voor de betere
burgerij een Kinema-
color projectieapparaat
in een kleine zaal waar
voornamelijk actualitei-
ten uit de beau-monde,
natuurbeelden en
enkele komische korte
films op het affiche
komen. Tijdens de
zomer van 1911 polst
de firma of het publiek
dergelijke films wel wil
zien. Blijkbaar is de
analyse positief en op
het einde van dat jaar
opent Raleigh & Robert
een speciale Kinema-
colorzaal op dezelfde
boulevard onder de
benaming L’American
Biograph-Kinémacolor.
Het grote succes is de
documentaire over de
Dehli Durbar die onder
de titel L’Apothéose de
I'Empire des Indes op
het programma staat. In
zijn promotie benadrukt
de onderneming het
unieke mechanische
systeem dat kwalita-
tieve beelden op het
scherm brengt. Ze
verwijst met een
meewarigheid naar
producenten zoals een
Pathé, die nog met
oude ambachtelijke
technieken werken en
blijkbaar de boot van de
nieuwe technologie
hebben gemist. Pathé
verhoogt zijn filmpro-
ductie in Pathécolor,
hetgeen wereldwijd en

ook in Belgié op de
bioscoop schermen
zichtbaar wordt. De
firma wijst voortdurend
op de negatieve aspec-
ten van de Kinemacolor
projecties: ze zouden
de mensen ziek maken
en de projectie zou niet
ongevaarlijk zijn voor
de ogen. Raleigh &
Robert betwisten voor
de rechtbank het
gebruik van de term
‘color die Pathé aan zijn
Pathécolorprocédé
heeft gegeven, maar ze
verliezen dit proces in
januari 1913. De firma
Raleigh & Robertheeft
dan al de boeken
neergelegd. Urban
herneemt de Franse
rechten en verleent ze
aan de uitbater van één
van de meest luxueuze
en duurste filmzalen
van Parijs: de Cinéma
Edouard VII. Het pro-
gramma richt zich tot
de hoge burgerij van de
stad. Films als Les
travaux du canal de
Panama (in het
Panamakanaal had die
burgerij haar geld in
geinvesteerd!) en
reportages over presi-
denten en koningen
komen er op het
scherm. Injuni 1914
gaat de zaal dicht.

Met zijn patent mikt
Urban op een wereld-
wijde monopoliepositie
om kleurenfilms te
draaien en te vertonen.
Dat wordt begin 1914
voor de rechtbank
betwist door William
Friese-Greene en Urban
verliest het proces.
Ondertussen doekt hij
zelf in april 1914 zijn
onderneming The
Natural Color Kinema-
tograph Company op
om zijn aandeelhouders
en zichzelf financieel
uit te brand te houden.
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Bij nader toezien moet
de redenen voor het
stopzetten van de firma
ook elders gezocht
worden. De resultaten
van de exploitatie zijn
minder goed en het
procédé is niet zonder
schoonheidsfoutjes.
Interieur- of studio-
opnames blijken onmo-
gelijk wegens gebrek
aan licht, en de kosten
van de films, die twee
keer langer zijn dan bij
een conventionele
projectie. Bovendien
kunnen de films enkel
met een speciale
projector op het scherm
komen en er zijn te
weinig films zonder veel
variatie voorhanden om
deze investering renda-
bel te maken voor
bioscopen die een of
twee keer per week
nieuwe titels op de
affiche willen. In de
grote steden waar er
een groot potentieel
cliénteel is, kan het
functioneren, maar niet
in kleinere steden of
gemeenten.

De Brusselse ‘Scala’ op
het De Brouckeéreplein -
de naam Scala stond
garant voor de interna-
tionale kwaliteitszalen -
wordt thuishaven van

Kinemacolor.
(verzameling auteur)

De Kinemacolor film
kan niet als massapro-
duct verspreid worden.
Na verloop van tijd
bemerkten de critici en
de kijkers dat het toch
‘maar’ gaat om een
systeem dat niet alle
kleuren perfect weer-
geeft. Het is immers
maar een twee kleuren
procédé. Het aandeel
van de fictie films die
elders met onder meer
hun melodrama’s, hun
misdaadverhalen en
hun komedies de
attractie van het bio-
scoopbezoek uitmaken,
ontbreken.

Goderus kent het
Kinemacolorsysteem
eveneens. Hij zegt
ervan in mei-juni 1912:
“Les inconvénients du
procédé trichrome sont
nombreux(...). Celui-ci
peutprocéder(...) ala
fagon du kinémacolor,
dans lequel les
épreuves des
différentes couleurs,
réduites a deux dans
l'espéce, le vert et le

rouge, sontimprimées
en noir sur les rouleaux
et colorées par deux
écrans fonctionnant
alternativement suivant
que la projection montre
une épreuve du rouge
ou une épreuve du vert;
Ce systeme a des
inconvénients graves et
il est étonnant que le
résultat soit parfois
assez convenable. Il
demande notamment
aussi un foyer lumineux
de cent ampéres, ce qui
esténorme. Le
dégagement de chaleur
est tel que les écrans
colorés sont brilés et
hors de servie au bout
de fort peu de temps.
D’un autre coté, avec
du rouge et du vert il
estimpossible de
produire du bleu ; aussi,
les ciels du kinémacolor
présentent ordinaire-
ment des teintes qu’on
n’a jamais vues dans la
nature(...)" #. Toch was
het procédé op zich
voor de tijd een opmer-
kelijk technisch hoog-
standje.

New-York, etc., etc.

=

Exploitants !

Voulez-vous chaque semaine une ou
plusieurs exclusivités sensationnelles ¢

Voulez-vous corser voire programme
par des films uniques et merveilleux 2

Voulez-vous augmenter le coté artis-
tique de votre spectacle 2

Voulez-vous, enfin, avoir un avantage
considérable sur vos concurrents 2

ADRESSEZ-VOUS :

au service de location de la S A™ Belge du
KINEMACOLOR, Théatre de l1a Scala, 18, Place de
Brouckére, Bruxelles. Téléph. A 1835.

Le Kinémacolor vous fera des conditions
avantageuses qui vous permettront d'ajouter a vos
programmes les merveilleux films en couleurs
naturelles qui firent courir Bruxelles, Paris, Berlin,

ful

“ KINEMACOLOR ,,

18 PLACE DE BROUCKERE, 18. BRUXELLES

Téléphone : A 1835

=

Kinemacolor
verovert Belgié

De onderneming
Kinemacolor Belge

De eerste voorstelling
van de Kinemacolor die
te Londen in het
Urbanora House op 1
mei 1908 plaats vindt,
krijgt ook weerklank in
de Belgische pers. Ze
publiceert artikels over
deze kleurfilms.
Belgische liberale
kranten voor de ge-
goede burgerij schrijven
dat het een grote
gebeurtenis gaat: “/a
cinématographie en
couleurs naturelles est
trouvée. On peut
cinématographier
désormais non
seulement les contours
et les mouvements des
objets, mais aussi leurs
couleurs vraies, leurs



tons, demi-tons et
nuances les plus
diverses’ 8. Het bericht
dat in de kranten
verschijnt, komt hoofd-
zakelijk uit de Franse
pers en met name uit
Le Gaulois. Ze hebben
het verder over de
uitvinders en over de
filmvoorstelling die
deze op 8 juli voor de
Parijse burgerlijke
ingenieurs hebben
georganiseerd. Verder
gaan ze in op de
voorstelling waarbij ze
erop wijzen dat de
kleurbeelden die in
Parijs en Dieppe de
avond en de dag
daarvoor werden opge-
nomen. En de pers
besluit dat het nieuwe
procédé een revolutio-
naire uitvinding is.

De Franse baron Henri
de Rothschild, vriend
van Proust en bezoeker
van literaire salons,
koopt in de loop van
1908 of 1909 de rechten
van de Kinemacolor
voor Belgié, Luxemburg
en Nederland ?. De
Rothschild is mogelijk
méér dan een rijk
artiest die met de
aankoop van de rechten
voor de Benelux specu-
leerde. Het kan zijn dat
het hier gaatom dé
Henri de Rothschild, die
rond 1911 de Franse
Société industrielle du
Radiumte Gif-sur-Yvette
meefinanciert Er is niet
bekend waarom hij
precies de rechten van
de Kinemacolor ver-
wierf. Mogelijk zag hij
het als een winstgevend
project en verkocht hij
ze voor heel wat meer
geld aan ondernemin-
gen die de uitvinding in
Belgié wilden commer-
cialiseren.

Wat wel bekend is, is
dat er eind 1909 ook

Belgen zijn die in de
exploitatie van Albert
Smiths’ uitvinding
geinteresseerd zijn. De
onderneming La Maison
J. wRougierheeft een
optie genomen op de
rechten om het kleuren-
procédé Natural Color
Kinematographin
Belgié te commerciali-
seren. Deze firma die
uit twee vennoten
bestaat namelijk
Gustave Maes en

J. Rougier-Grangeneuve,
wil een studie uitvoeren
om in Belgié en daarbui-
ten terreinen te vinden
waar om het even welke
attracties kunnen
worden uitgebaat.
Veertien dagen na de
oprichting van hun firma
brengen ze deze en
andere rechten onder bij
de vennootschap onder
firma Joy Park. Hieruit
blijkt dat ze ondertus-
sen een terrein in
Brussel hebben verwor-
ven, contacten hebben
voor een variétéact met
lilliputters en voor
lunaparkattracties.
Gustave Maes noemt
zichzelf organisator van
feesten. De onderne-
ming Joy Park wil zich
toeleggen op alle
mogelijk amusement en
feesten (cafés, restau-
rants, bioscopen,
publiciteit, en zo ver-
der). Naast het Maison
J. Rougieris de belang-
rijkste aandeelhouder
van Joy Park de Brus-
selse geneesheer
Charles Vermeersch.
Ingenieur Michel Orval
uit Schaerbeek heeft
eveneens enkele
aandelen. Het is niet
duidelijk op welke wijze
het procédé Natural
Color Kinematograph
door Joy Parkwerd
gebruikt, waarschijnlijk
is het slechts bij een
optie gebleven .

Het procédé is wel wat
verschillend van het
brevet dat de Ameri-
kaanse firma The
Natural Color Moving
Picture Company uit
Philadelphia op 18
augustus 1909 in Belgié
deponeert (Nr. 218524).
Het gaat hier wel om
films doorheen drié
kleurenfilters te projec-
teren. De firma Léon
Duvinage uit de Brus-
selse Nervierslaan 39,
wordt de vertegenwoor-
diger van deze Ameri-
kaanse onderneming in
Belgié ¥'. Het lijkt dat
The Natural Color
Moving Picture Compa-
nyinspeelt op de
mogelijke verwarring
met Urbans firma.
Overigens geeft Urban
pas op 11 december
1909 de eerste verto-
ning van de Kinema-
color in de Verenigde
Staten en verkoopt hij
begin 1910 de rechten
van het procédé aan de
twee Amerikanen uit
Pennsylvania Gilbert H.
Aymar en James K.
Bowen, die in april 1910
de firma The American
Kinemacolor Company
met zetel in Allentown
oprichten %,

Eind 1911 wordt er te
Brussel de vennoot-
schap onder firma
Kinémacolor Belge
opgericht ®. De aan-
deelhouders die
250.000 frank bij elkaar
brengen, blijken allen
Fransen te zijn. De vier
beheerders zijn de
wisselagent - elders
bankier genoemd -
Walter Furst, de
graveerder, schilder en
schrijver Henri Cain
(1859-1937), de acteur
Max Maurey (1868-
1947) en de industrieel
Lucien Levy. Deze
laatste brengt de optie

in voor de rechten op
het brevet nr. 210862
betreffend film-
apparatuur nodig voor
de productie van
kleuropnames. Het is
het brevet dat eind
december 1908 bij
Smiths’ vertegenwoordi-
ger Biebuyck te Brussel
voor Belgié werd
neergelegd onder de
beschrijving “Perfection-
nements apportés et
relatifs aux appareils
cinématographiques
pour la production
d’images colorées”.
Levy schrijft in op 2500
aandelen en hij inves-
teert nog in 250 gewone
aandelen. Hij zal ook de
voorzitter Alphonse
Furst bij diens overlij-
den in het voorjaar van
1912 als voorzitter en
afgevaardigd beheerder
van de firma opvolgen.

De tweede belangrijkste
aandeelhouder is de
industrieel Henri Deutsch
de Meurthe (1846-1919)
uit Parijs. Hij neemt 400
aandelen van de 2500
voor zijn rekening. Zijn
vader was één van de
eersten die in Frankrijk
een petroleum raffinade-
rij op punt hadden
gesteld. Henri volgt hem
in 1866 als directeur op
en vergaart een onme-
telijk fortuin. Hij inves-
teert een deel ervanin
de aanmoediging van
de luchtvaart en in de
automobielconstructies.
Vanaf 1885 steunt hij
ook Wilbur Wright (1867-
1912), eenvande
eerste vliegtuighouwers.
Hij wordt één van de
grote mecenassen voor
de bevordering van de
ontluikende vliegtuig-,
zeppelin- en automobiel-
industrie. Daarnaast is
hij ook een getalenteerd
musicus die tal van
bekende melodieén
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voor piano zal schrijven
waarin hij vaak de auto
en het vliegwezen als
onderwerp neemt .
Een andere vertegen-
woordiger uit de indu-
striéle wereld die in de
onderneming investeert
is Philippe-Oscar
Reblaud. Hij werkt voor
de Société des Ateliers
et Chantiers de France
in Duinkerken.

Opmerkelijk is dat
onder de eerste aan-
deelhouders van de
Kinémacolor Belge
zoveel artiesten of
kunstenaars zijn.
Naast Cain en Maurey
heeft de Parijse theater-
actrice Madame
Eugénie Caroline
Segond-Weber (1867-
1945) viiftig aandelen,
waarmee ze ook de
kleinste aandeelhouder
van de onderneming is.
Het is mogelijk dat een
aantal aandeelhouders
elkaar kent via het
salon van de Joodse
Geneviéve Halévy,
weduwe van de toon-
dichter Georges Bizet
(1838-1975).

Aankondiging van de
S.A. Kinemacolor in de
Revue Belge du Cinema,
waarin zij de concurren-
tie moet aangaan met
onder andere Gaumont

(december 1912).
(Verzameling auteur)

Ze huwt na de dood van
Bizet de rijke advocaat
Emile Straus en opent
op het de hoek van de
rue de Miromesnil een
van de meest befaamde
salons in het Parijs van
de Belle Epoque. Het
was ook een trefpunt
voor geassimileerde
joden %, Het salon staat
als erg progressief
bekend. Madame
Straus zou hier een
nieuw soort Parijse
haute société vormen.
Ze nodigt snobs,
zakenlui, investeerders,
artiesten van alle
genres, schrijvers en
journalisten uit. Haar
man heeft de politieke
contacten en voor hem
komen de ministers en
politici (zoals Leo Blum)
% Mogelijk dat daar ook
de (Joodse) aandeel-
houders Lucien Sauphar
en Albert Nahmais
verkeren? Misschien is
het toeval maar de zoon
van Bizet, Jacques ,
was een van de pioniers
van kleine auto’s. Ligt
hier een verband met
Henri Deutsch de
Meurthe? Emile Straus

is eveneens aandeel-
houder van de Kinéma-
color Belge. Onder de
aandeelhouders bevindt
zich ook een Parijse
rentenier Alphonse Furst,
mogelijk familie van
bankier Walter Furst.

Als de onderneming
twee jaar later de
boeken neerlegt, staan
er naast de stichtende
aandeelhouders Lucien
Levy, Henri Cain, Max
Maurey, Walter Furst,
Emile Straus, Henri
Deutsch de Meurthe,
Lucien Sauphar en
Henri Say enkele
nieuwe waaronder drie
Belgen: Avocaat Jules
Meise en uitgever
Ernest Thill uit Elsene,
en de Brusselse wissel-
agent Armand
Marraché. Tenslotte is
er de Parijse rentenier
Armand Bapst met
twintig aandelen.
Ingenieur Maurice De
France treedt als
secretaris op bij het
noteren van de beslis-
sing die leidt tot de
ontbinding van de
onderneming.

Het Belgisch Staatsblad
publiceert de boekhoud-
kundige balans van 31
december 1913. Daaruit
blijkt dat er voor
36.486,75 frank aan
films en 10.000 frank
aan materieel werd
besteed ¥’.

De oprichting van de
onderneming Kinema-
color Belge ontgaat de
Belgische filmvakpers
niet. Op 6 januari 1912
publiceert de Revue
Belge du Cinéma dat
het ‘schijnt’ dat één van
de grote Belgische
banken, verbonden aan
een befaamde Parijse
financiéle instelling, de
Kinemacolorin Belgié
wil introduceren. Over
welk “maison financiére”
het hier gaat is niet
bekend, mogelijk heeft
het iets te maken met
het wisselkantoor van
Walter Furst. Een week
later wordt bekend
gemaakt dat de voor-
stellingen van Kinema-
color in de Brusselse
Scala zal plaatsvinden.
De Maatschappij voor
Artistieke Cinemato-

SOCIETE ANONYME BELGE

KINEMACOLOR

(Théatre de la Scala)

a-- hin 4y

'REVUE BELG
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grafie de Kinemacolor
brengt pas vanaf 30 mei
1912 het procédé naar
Nederland .

De Scala aan het
Brouckereplein is één
van de bekendste
amusementstempels
van Brussel. Als
variététheater heeft het
in 1912 al een lange
traditie om ‘speciale’
filmapparatuurte
programmeren. Eén van
de meest dynamische
variétédirecteurs van
het land is Alphonse De
Gunst. Van 1887 tot
1906 is hij artistiek
directeur van de Scala.
Hij bouwt eind juli 1898
de zaal uit tot een
echte music-hall met
820 plaatsen. De
toegangsprijs is modest
en bedraagt vijftig
centiem, maar con-
sumptie is verplicht. In
het voorjaar van 1898
had hij er al de
American Bioscop als
een variéténummer
tussen de anderen
geprogrammeerd en hij
doet dat een jaar later
ophieuw. De benaming
‘Amerikaanse bioscoop’
verwijst naar een
verbeterde versie van
Lumiéres’ cinemato-
graaf. Aan Charles
Urban, de Amerikaanse
kinetoscoop exploitant,
die na 1900 vanuit
Groot-Brittannié zaken
doet, en er later de
rechten op de Kinema-
color exploiteert, wordt
het perfectioneren van
dit apparaat toegeschre-
ven. Hiermee brengt de
Scala beelden van
onder meer het Dreyfus
proces en van de
Tweede Boerenoorlog.

De Scala heeft met het
variéténummer van de

Amerikaanse bioscoop
geluk. Films over de

oorlog in Transvaal zijn
rond de eeuwwisseling
zowat overal te zien.
Maar de bioscoopfilm-
producent, Urbans’

Warwick Trading
Company, speelt een
bijzondere rol bij de
aanmaak en versprei-
ding van opnamen uit
Zuid-Afrika. Ze beschikt
als één van de eersten
alin januari 1900 over
beelden uit het conflict-
gebied.

In 1903 staat in de
Scala opnieuw een
nummer met de Duitse
Kosmograaf
(Cosmographe Géant)
van Oskar Messter met
onder meer opnamen
van de Dehli Durbar
feesten uit 1902.
Messter heeft goede
contacten met de
Warwick Trading Cie en
hij heeft deze beelden
waarschijnlijk van
Urban.

In de loop van de
volgende jaren staan op
de affiche geregeld
variéténummers met
filmprojecties zoals
deze van de Ameri-
kaanse Vitographen
van de Franse ingenieur
Froissart met onder
meer beelden uit het
leven van de Franse
beau monde *. Kortom,
het mag misschien
toeval zijn, maar het is
opmerkelijk dat de
Kinemcacolor zijn
intrede doetin een
etablissement waar
voordien al een uitvin-
ding van Charles Urban,
opgesteld stond. Wat
geen toeval is, is dat de
Scala een zaal is die
het hart uitmaakt van
het Brusselse uitgangs-
leven.

De France is niet
zomaar iemand. Hij is
een ingenieur die véor
1911 één van de meest

actieve Belgische
ondernemers in een
speciale vorm van
filmvertoningen name-
lijk de openlucht film-
voorstellingen. VOor de
eeuwwisseling zit hij in
de publiciteitswereld en
ronselt advertenties
voor Photo-Thédtre, het
blad van de Brusselse
theater- en
variétéwereld. Hij richt
in 1898 een firma op die
bekend staat als
Cinéma-Réclame de la
Scala. Boven de ingang
van de Scala projec-
teert hij gedurende
enkele jaren films met
daartussen publiciteits-
aankondigingen. Tussen
1902 en ongeveer 1909
reist hij het land rond
met openluchtfilm
projecties op schermen
tot 250 m” 40,

De voorstellingen

De belangstelling van
de Belgische koninklijke
familie voor de nieuwe
ontwikkelingen op foto-
en filmgebied is op dat
ogenblik algemeen
bekend. Albert | had
contacten met de
gebroeders Lumiére en
hij was op 10 november
1895 aanwezig op de
allereerste film-
voorstelling van de
cinematograaf in Belgié.
Vooraleer de voorstellin-
gen van de Kinemacolor
toegankelijk zijn voor
het grote publiek, krijgt
de koning begin februari
1912 een aangepaste
privé-vertoning op het
Paleis. Deze voorstellin-
gen bevatten beelden
uit Egypte .

Het zijn films als Un
coucher de soleil en
Egypte en Excursions
au Pyramides.

Hiermee wil de firma
inspelen op de reis die
de koning en de konin-

gin kort voordien in
Afrika hebben gemaaki.
De vorsten zien er ook
het grote kassucces
van de firma namelijk
de opnamen uit 1911
van de. Durbarfeesten
in Delhi 2. Over deze
film schrijft Le XXiéme
Siécle dat het “un
panorama émouvant de
I'Inde féerique et
mystérieuse (is). Le ciel
d’un bleu intense, les
temples en ruine, la
jungle désordonné, les
cavalcades de radjahs
aux cimeterres incrus-
tés de pierreries, les
défilés des soldats
anglais et indigénes,
les corteges d’élé-
phants, les choses tout
viendra chatoyer sur
I’écran, de telle sorte
que les spectateurs
auraient I'impression de
vivre un somptueux et
magnifique réve de
mille et une nuits”*.
Graaf Jean de Mérode,
Groot Maarschalk van
het hof schrijft op

5 maart een brief naar
de Kinemacolor exploi-
tanten om hen in naam
van de koning te
bedanken voor de
prachtige films 43

Midden februari 1912
kan het gewone publiek
de kleurfilms

van Kinemacolor in de
Brusselse Scala bekij-
ken. Naast enkele korte
films staat er het eerste
deel van de Durbarfees-
ten te Dehli op de
affiche.

Twee weken later voegt
de exploitant het
tweede deel er aan toe:
“ceux qui n‘ont pas
encore été au Théétre
de la Scala, ne peuvent
s'imaginer avec quelle
intensité les couleurs
de cette éclatant
spectacle sont rendues
surl'écran” *.
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In dat eerste jaar worden
regelmatig in de Brus-
selse Scala nieuwe
avondvullende Kinema-
color producties geaffi-
cheerd. En de voorstel-
lingen hebben succes “.
Tijdens de zomer van
dat jaar volgt er een
rustpauze voor de
Kinemacolor vertonin-
gen. Eind september
1912 totinjuli 1913
programmeert de Scala
opnieuw voor zijn
winterseizoen Kinema-
color. Het programma
bestaat dan wel uit een
deel kleuren en een
deel nieuwe witzwart
beelden, aangevuld
met een journaal met
de nieuwste actualitei-
ten. Kinemacolor Belgié
zou ook nog elders in
Brussel films hebben
vertoond namelijk in
het Elite Théatre, maar
hiervan er zijn nog
geen sporen terug
gevonden %, Het Elite
Théatre wordtop 10
september 1912 opge-
richt. Het is een eerder
kleine vennootschap
met een maatschappe-
lijk kapitaal van 50.000
frank met zetel in
Elsene. Eénvan de
aandeelhouders,
Charles Hechtermans,
brengt niet alleen de
bioscoop Cinéma
d’Elite op de Elsene
steenweg 4 in Elsene
maar ook alle contacten
met de Kinemacolor
Belge in. Hechtermans
wordt door de onderne-
ming ook als de gerant
en uitbater van de
bioscoop aangesteld.
Van de andere aandeel-
houders kunnen de
Lakense brouwer Leon
Dumortier, de Brusse-
laar Romain Boin, een
ingenieurelektricien en
Michel Vanhulst, een
handelaar, naast drie
leden van de Cure-

ghemse familie Douay
vermeldt worden. Eén
van de Douays, René
zit in de Brusselse
amusementswereld. Hij
heeft enkele dagen
daarvoor voor 25.000
frank geinvesteerd in
het Théatre Moliére
eveneens in Elsene. In
juli 1914 wordt de
vennootschap Elite
Thééatre opgedoekt #7.

De directeur van de
Scalain1912-1913is
Moray *°. Mogelijk gaat
het hier om Isidore
Moray die in april 1913
in de Brusselse bio-
scoop zijn directeur-
schap neerlegt om zich
aan de filmproductie te
wijten, die hij zelf heeft
opgericht. In januari
1913 verneemt de pers
dat hij door de Kinema-
color Belge gevraagd
wordt om de verdeling
van de Kinemacolor
films in Belgié te
behartigen. Hij zal
hiervoor de Scala vanaf
15 januari verlaten *°,

Kinemacolor in
Belgié

Ondertussen hebben de
leden van de Gentse
afdeling van ABP niet
stilgezeten. Op donder-
dag 7 maart staat een
conferentie van Amand
Goderus met een
voorstelling van de
Kinemacolor er op het
programma. Enkele
dagen later kan de
gewone Gentenaar de
Kinemacolor films zien
in de katholieke bio-
scoop Het Goede Zaad
op de Gouden Leeuw-
plaats 7. De oude
Valentino wordtin 1911
gemoderniseerd in
feestelijke Art Nouveau-
stijl en gaat in het begin
van 1912 als modernste
en brandveiligste

_PATHECOLOR

applicationnouvelledelacinématographieencouleurs

le dernier progrés de la Science moderne

Ne pas confondre
Ce n'est pas un Film noir colorié par des écrains a la
facon de la Loie Fuller,

mais un véritable film en couleurs

Pathécolor werpt zich op als de koploper van de
gekleurde film. De tweede belangrijke zaal die de
firma in Gent opent moet ook hier in het vooruit-
Zicht van de geplande wereldtentoonsteling van
1913 de concurrentie met andere filmmaat-

schappijen aangaan.
(verzameling auteur en Universiteitsbibliottheek Gent, Fonds
Vliegende Bladen)



Gentse zaal onder de
benaming Scala (als
verwijzing naar de
Brusselse zaal?) open.
Het is nog niet onder-
zocht of hier misschien
ook Kinemacolor films
te zien waren %,

De introductie van de
Kinemacolorin het
Gentse ontlokt ook
reacties van de plaatse-
lijke grote Pathé film-
zaal de Pathé Schouw-
burg in de Veldstraat,
waarvan de Gentenaar
E. Lagrange op dat
ogenblik bestuurder
was. Op 14 maart 1912
kondigt de directie aan
dat de grote kleurfilm in
twee delen, Le Siége de

Calais op het pro-
gramma komt. Deze
film is de eerste in de
nieuwe reeks van grote
films in “Pathécolor, qui
reproduisent exacte-
ment les couleurs
naturelles’®'.

Pathé doet in Belgié
eveneens tussen 1909
en 1912 alles om het
Kinemacolor procédé te
minimaliseren. Deze
Franse firma heeft in
die periode als handels-
merk om in alle steden
de meest prestigieuze
zaal te openen en zich
als de primus inter
pareste manifesteren.
In oktober 1909 is van
haar actie in ons land

Prominent in de oksel van het Leuvense Statie-
plein heeft zich Kinemacolor in de bioscoop van
het Hétel du Nord gevestigd.

(Detail postkaart, verzameling auteur)

I e

ten minste een duidelijk
spoor terug te vinden.

Le Journal de Mons
schrijft dat er op dat
ogenblik nogal ophef
gemaakt wordt over een
kleurenfilm die een
‘revolutie in deze
industrie’ zou teweeg-
brengen. Maar gewaar-
schuwde mensen zullen
dit nieuws met het
grootste scepticisme
aanhoren en de toe-
komst zal uitwijzen dat
ze gelijk hebben, is er
te lezen. Voorts wijst
het blad erop dat bij het
vergelijken van de twee
procédeés de kleuren-
films van Pathécolor die
het publiek in vervoe-
ring hebben gebracht:
“Ze konden vaststellen
dat de beelden een van
een “nettété absolue
(waren), qui ne
diminuait méme pas
dans la vue dite ‘panor-
amique’, impossible a
coloriés autrefois par
suite de la interesse
avec laquelle le
paysage fuyait sous les
yeux’ 2,

In het artikel wordt
onrechtstreeks op de
nadelen van de Kinema-
color projecties gewe-
zen: de dubbele lengte
van de film - en dus
hogere kostprijs -,
nieuwe apparatuur die
slechts voor de produc-
tie van één firma
geéigend is en niet voor
de andere kan worden
gebruikt, en dat er maar
twee kleuren in plaats
van meerdere kunnen
worden vertoond.
Kortom, de krant is
formeel:

“Les cinématographies
en couleurs de Pathé
Freres nous donnent
aufourd’hui 'absolu
rendement des couleurs
de la nature, dans toute
leur diversité”.

Ook hier is het artikel
ontstaan na de eerste
vertoning van de
Kinemacolor in Parijs en
voor Pathécoloris het
ook het startpunt om in
Mons, en waarschijnlijk
ook in de rest van
Belgié met een ver-
sterkt offensief te
beginnen om in elk
programma een kleuren-
film te vertonen. In de
Eden Bourse kondigt ze
op 7 oktober met de
kleurenfilm Une viste a
Biskra de premiére aan
van het vernieuwde
Pathécolor systeem.

Het lijkt erop dat de
Kinemacolor het land
verovert. Op 4 mei 1912
maakt de directie van
de Luikse bioscoop La
Renaissance plaats
voor de Kinemacolor.
De totale opbrengst van
de premiere is ten
voordele van de armen
van de stad. Ook hier
staan de Durbarfeesten
op het programma maar
in een totaal spektakel:
“Dans la magie des
couleurs, les scénes
variées et intéressantes
se déroulent sur I'écran
tandis qu’a certains
passages, une chan-
teuse et un chanteur a
belles voix soulignent
de fagon évocatrice et
expressive des ta-
bleaux d'art d’une effet
irrésistible dans
l'accompagnement d’'un
orchestre(..)" %3,

De affiche telde naast
de Durbarfeesten (Les
Indes féeriques, La
Revue des 50.000
Hommes de troupes,
Les éléphants) nog
andere opnamen zoals
Nos amies les fleurs,
Le Lac de Gardeen La
fille du Rebelde.

In het najaar opent de
vernieuwde Luikse
Music-hall-Cinématogra-
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phe Scala op de Boule-
vard de la Sauveniére
met de Kinemacolor als
één van de music-hall
attracties naast de
andere optredens van
vaudeville artiesten. De
Luikse pers schrijft over
de eerste avond:

“Il y avait foule pour
assister a cette pre-
miére de la Sala et le
public a fait un flatteur
et mérite acceuil aux
vues superbes du
kinémacolor et aux
autres scénes diverses
et tres intéressantes...”.
Tot begin 1913 zullen er
Kinemacolor films als
La Vie perdue (fictiefilm
in drie delen), D’Osten-
de a Douvresen Les
funérailles de la com-
tesse de Flandre te zien
zijn54. In Leuven draagt
de bioscoop Théatre du
Nord op het Statieplein
eveneens een uithang-
bord met de benaming
Kinemacolor.

In Antwerpen zijn er ook
voorstellingen van de
Kinemacolor te zien.

In januari 1913 heeft het
Gaiely theaterin Ant-
werpen een programma
met Kinemacolorfilms
waaronder een kome-
die, Le Hasard (met
Amerikaanse acteurs),
het tweede deel van de
Durbarfeesten in Delhi
en “Le voyage a New
York, et les panoramas
éblouissants de Smyrne
et de Constantinople.
Enfin, la guerre des
Balkans, grandes
scénes d’actualité,

sans compter les belles
vues en noir et blanc,
etle beau drame en 3
parties inédit: ‘Honneur
pour Honneur™.

Het theater is in die
eerste weken uitver-
kocht. Mogelijk beschikt
de zaal over twee
soorten apparatuur: één

voor de Kinemacolor en
de andere voor de
gewone witzwart films.
Op 28 januari vindt de
laatste vertoning van de
Durbar feesten plaats®®.
‘s Anderendaags is er
een verandering van het
programma en staat de
fictiefilm La 3™ puis-
sance op het affiche,
naast de “en foutes
leurs couleurs naturels,
Une promenade au
Jardin Zoologique
(Antwerpen), en ook
“Les aventures d'une
famille bruxelloise a
Ostende, jouée par
l'irrisistible Deltenre” op
de affiche. Wekelijks
wordt de programmatie
vernieuwd met een
reeks kleuren- en wit
zwart films. Kleur-
opnames van Belgische
actualiteiten oefenen op
het publiek een bijzon-
dere aantrekkingskracht
uit.

Enkele weken later
kunnen Antwerpenaren
zich ook in kleur op het
scherm zien in Nos
Villégiatures (“ou
plusieurs anversois
pourront se voir aux
villes d’eaux™) en zijn er
ook beelden van de
voetbalmatch Neder-
land-Belgié op het veld
van Beerschot. Over
deze lokale opnamen
schrijft de pers dat de
firma dagelijks plaatse-
lijke opnamen van
belangrijke gebeurtenis-
sen in Belgié en Neder-
land filmt om die nog
dezelfde avond in kleur
op een bioscoopscherm
te brengen. Als erin
Brecht bij Antwerpen de
zaak van de diamantair
Provo losbreekt zijn de
opnamen van de
Kinemacolor één van de
eerste gekleurde die het
publiek van de plaats
van de misdaad te zien
krijgt 5.

De begrafenis van de
hertogin van Vlaande-
ren, moeder van Koning
Albert | al enkele uren
na de plechtigheid in de
Brusselse Scala te
zien. Kortom “Assister
a une seance en
‘kinemacolor’ sera donc
assiter a la plus réelle
et a la plus compléte
manifestation de I'art
cinématographique” .

Maar in de zomer van
1913 legt de firma
Kinemacolor Belge de
boeken neer. De eenzij-
dige productie van de
Kinemacolor films, de
kleine afzetmarkt, en de
grotere kosten van
apparatuur en film-
materieel zullen zeker
de belangrijkste rede-
nen zijn geweest van dit
einde. Daarnaast kon de
firma niet rekenen op
medewerking van de
belangrijkste film-
producenten en ver-
delers in de wereld,
namelijk Pathé Fréres
en Gaumont.
Integendeel deze, en
zeker Pathé, voeren
een harde campagne
tegen de nieuwe uitvin-
ding. Begin 1914 zijn er
evenwel nog buiten-
landse filmexploitanten
die menen dat de
Kinemacolor nog een
toekomst in ons land
heeft. Op 19 januari
1914 deponeren de
Amerikanen William-F.
Fox, H. Hickey en de
Kinemacolor Company
of America, Broadway
1600 te New York in
Belgié het brevet
nummer 264041 waarin
een verbeterde versie
van de Kinemacolor
apparatuur wordt
beschreven. De verte-
genwoordiger voor de
rechten van ingénieur
Victor Hamal uit de rue
Nysten 27 te Luik °°.

Er zijn ook een aantal
Belgische technici die
zich over de problema-
tiek van de kleurenfilm
hebben gebogen. Onder
hen is er bijvoorbeeld
de ltaliaan Sylvio
Cocanari die op de
Antwerpse steenweg
152 te Oude-God
(Mortsel) gevestigd is.
Hij legt in november
1911 het brevet nr.
241119 neer voor
“gekleurde cinematogra-
phische films”. Hij geeft
het de volgende korte
beschrijving:

“De films worden
gekleurd voor belich-
ting, 't is te zeggen dat
de gevoelige emulsie
gestreken wordt op
eenen gekleurden
ondergrond’.

Of dit ooit in prakitijk
werd gebracht en wie de
uitvinder is, is nog
onbekend. Het betekent
wel dat kleurenfilm ook
Belgische uitvinders
heeft geinspireerd.
Naast Cocanari zijn er
nog L. Moelants uit
Marchienne-au-Pont en
de Brusselaar J. Sacré
met zijn Cinechromo-
graaf, F. Murnie, T.en
H. Weck die brevetten
rond de kleurenfilm
tussen 1911 en 1914
deponeren.

In het najaar van 1914
duiken er Kinemacolor
beelden op in Groot
Brittannié en de Vere-
nigde Staten over de
Duitse inval in Belgié.
Op 2 november 1914
zZijn er te Londen
Kinemacolor films te
zien als Sack of Louvain
by the Germans.
Scenes of Interest
round the Coast of
Belgium (From Antwerp
to Ostend, with views of
the latter town),
Belgium — Loyal and
Brave (Antwerp, peace-



ful scenes on the
Frontier and the River
Meuse, Fortifications at
Namur, now the Battle-
fields of the German
and opposing Armies,
Sights in Brussels-
Sentries- Artillery -
Ambulance Corps -
With the cavalry on the
Seashore - King Albert
of Belgium) en de
Evacuation of Ghent
and Ostend®°. Bij nader
toezien blijkt dat niet
alle beelden uit septem-
ber of oktober 1914
stammen. De sfeer-
opnamen in Oostende,
Namen, en rond de
Maas stammen waar-
schijnlijk van Isidore
Moray uit de zomer en
het najaar van 1912 en
ze werden toen onder
titels als Au Fil de
I'Eau, of Nos Villégiat-
ures vertoond. Het-
zelfde moet ongetwijfeld
gezegd worden van de
beelden ‘With the
cavalry on the
Seashore’. Het handelt
daarbij vermoedelijk om
Un raid a la Panne par
I'école d'équitation
d’Ypres. Het vermengen
van actualiteitsbeelden
met oudere beelden in
‘nieuws’ is in de eerste
maanden van de oorlog
gemeengoed omdat
naar elk beeld gegrepen
werd dat iets met oorlog
te maken had. Het
duurde immers een tijd
voordat de cineasten
deze van het front
konden doorsturen.
Overigens zijn op deze
wijze twintig minuten
van de Dehli Durbar
opnamen uit 1911 meer
dan 75 jaar bewaard
gebleven. In die eerste
oorlogsmaanden van
1914 werden de militaire
defilés en manoeuvres
uit 1911 van het Britse
leger in Rusland als
actualiteiten in de

Russische filmzalen
gebracht. Op het einde
van de jaren 1990
werden ze dan onder de
beschrijving beelden uit
de Eerste Wereldooriog
teruggevonden.

De opnamen van
Antwerpen en Brussel
kunnen zelfs uit 1910
zijn. De vernietiging van
Leuven, met het uit-
branden van de univer-
siteitsbibliotheek eind
augustus 1914 heeft
wereldwijd een storm
van protest uitgelokt.
Enkele Britse cineasten
waren inderdaad in
augustus en september
nog in Belgié actief.
Maar het zijn vooral de
Amerikanen die onder
het mom van de neutra-
liteit ook in het door
Duitsland bezet land
nog een tijdlang (okto-
ber) kunnen filmen. De
Brit Cherry Kearton
filmt niet met een
Kinemacolorcamera
maar met de
Aeroscope, een draag-
bare kamera die met
geperste lucht werkt.
Dit toestel is van de
hand van de Poolse
Edison Kasimir de
Proszynski, die voor de
Oorlog in Luik voor
ingenieur studeerde en
er ook een aantal
uitvindingen rond
filmapparatuur deed.
Kearton is een van de
cineasten die de film
War Stricken Louvain
draait, waarin de vernie-
lingen uit Leuven te
zien zijn. De evacuatie
van Gent werd door
verscheidene Franse en
Britse cineasten zeker
gefilmd, maar of onder
hen er ook Kinemacolor
opnamen gemaakt
hebben is nog niet
kunnen worden vastge-
steld ®'. De Kinemacolor
films Sack of Louvain

by the Germans en de
Evacuation of Ghent
and Ostend wijst er wel
op dat dat gebeurd is.
Mogelijk geloofde
Charles Urban nogin de
eerste maanden de
Eerste Wereldoorlog
een nieuwe mogelijk-
heid om met kleuren-
beelden van het conflict
opnieuw interesse voor
zijn procédé op te
wekken. Maar de
belangstelling was en
bleef tanend.

Op 26 januari meldt
ingenieur H.T.E.
Kirkpatrick uit Brussel
aan de Minister van
industrie, tewerkstelling
en ravitaillering dat
Charles Urban de
rechten van zijn Kine-
macolor brevet aan de
Naamloze Vennoot-
schap Kinémacolor
Belge afstaat. Deze
firma is evenwel in
liquidatie en de verant-
woordelijke voor de
afhandeling van het
failliet, de Brusselse
advocaat J. Mélise, zal
het recht op de com-
mercialisering van
Kinemacolorop 12
maart 1920 op zijn
beurt overdragen aan
de industrieel Maurice
Godfrey, die op dat
ogenblik in het Franse
Fécamp verblijft.
Blijkbaar leeft bij
sommigen nog de hoop
om de ondertussen
verouderde uitvinding
opnieuw op de markt te
brengen ©,
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The Rt. Beve Megre. Se Templeri,

Sottosegretario per gli affari straordinarl
della Segreteria di Stato,

45 Lungo Tevere Mellini,

Rome,

Italy.

My dear Friemd:

Thise levter
will introduce to you Mr. James Slevim, the
representative of The Kinemicolor Company
of americe, who 1s visiting Home in the lope
of securing permission to take a series of
pigtures called “The Cathnlic Church and
Her Miseions", by the Kinsmacolor Frocess.

1 have studied Mr. Slevin's plen and
1 believe that such a seriee would do an
jmmense amotimt of good to Catholics, as
‘well as non—Catholios, in this country,
and would aesist materisliy in cultiva-
ting the mipsiomury epirit emongst our
people.

. 1, also,have seen the Kinemscolor
pletures and have found them clear and
dignified. They are the most beantl-

_ ful moving pictures I have ever seen;

-1
(V]
Co

Uit het archief van het Vaticaan (Archivio Vaticano - Segreteria di Stato -

Anno 1913 - Rubrica 251 fasc. 17).

De pauselijke Nuntius: “... Ik heb de Kinemacolorfilms gezien en vond ze
duidelijk en waardig. Het zijn de mooiste bewegende beelden die ik ooit

gezien heb ...”.
(verzameling auteur)

Kinemacolor: voor
een ‘uitverkoren’
publiek

Enkele weken na de
intrede van de Kinema-
color in de Scala in
Belgié, installeren de
Braziliaanse exploitan-
ten van het procédé de
apparatuur één van de
mooiste zalen van Rio
de Janeiro, de Cinema
Avenida. De pers heeft
het hier over een “orgie
van kleuren”. Ze wijst
erop dat het apparaatin
Europa op dat ogenblik
een groot succes is
(alhoewel slechts
enkele maanden later
blijkt het voor de
meeste ondernemers
wereldwijd een fiasco
is). De Cinema Avenida
wordt door de beau
monde en de elite van
de stad bezocht 2. Ook
in de rest van de wereld
wordt naar het elitaire
publiek gemikt. Charles
Urban heeft er overi-
gens een handje van
weg om met zijn films
en apparatuur telkens
op een bepaald publiek
te mikken. Hij probeert
het uit de massapro-
ductie te verheffen door
in te spelen op doel-
groepen: de kolonialen
en de Britse patriotten,
de betere burgerij en zo
verder Hij deed dat al
met zijn American
Bioscope waarmee hij
onder meer Queen
Victoria’s Diamond
Jubilee Procession op
22 juni 1897 in Londen
filmde.

Met de Kinemacolor
exploitatie heeft Urban
geen andere keuze
omdat de productie en
het speciale apparaat
duur zijn en slechts
beperkt kunnen worden
verspreid. Enkel het
aureool van het ‘bijzon-



dere’, het ‘exclusieve’
en het ‘elitaire’ kan
Kinemacolor competitief
maken. Zo worden in
Belgié, Spanje en
Groot-Brittannié de
naam van het konings-
huis onmiddellijk met
het nieuwe procédé
verbonden. Ook Het
bezoek van de Russi-
sche Tsaar en de
Japanse Keizerlijke
familie aan de Kinema-
color voorstellingen
wordt in de pers breed
uitgesmeerd. De onder-
neming maakt aan deze
adellijke herenen
dames ook duidelijk dat
haar opnamen enkel in
‘deftige’ en ‘eerbare’
plaatsen zullen te zien
zijn. Dus niet in goed-
kope bioscopen, op de
kermissen of in cafés.
In Parijs bouwt Urban in
1912 zelfs een zeer
luxueuze nieuwe
bioscoop met de
koninklijke Britse naam
Thééatre Edouard VII.

Met de eerste lange
kleurendocumentaires
die meer dan twee uur
duren over de grootse
indrukwekkende Dehli
Durbarfeestenin 1911
of de opening van het
Panamakanaal —de
langste documentaire
voor de tijd: meer dan
3300 meter - overbluft
hij in eerste instantie
het publiek.

Het zijn de Ameri-
kaanse exploitanten
van de Kinemacolor die
in 1913 menen ook de
sleutel te hebben
gevonden om de wereld
met hun procédé te
veroveren. In Juni 1913
geven ze aan Paus
Pius X in het Vaticaan
een speciale Kinema-
color voorstelling. Met
hem wil ze kost wat
kost in zee gaan. De
vorige Paus Leo XIl|

(1819-1903) had al zijn
Zegen gegeven aan een
andere Amerikaanse
filmproducent. In 1898
filmt William Dickson
(1860-1935), één van de
oprichters van The
American Mutoscope
and Biograph Company,
ook bekend als The
American Biograph
Company, in de zomer
1898 de Paus te Rome.
De film La vie intime de
Sa Sainteté le Pape Leo
Xl au Vatican a Rome
zal de wereld rondgaan
en ook in Belgié te zien
zijn. Het was een
bewuste strategie van
de exploitanten van de
Mutoscope and
Biograph ondernemin-
gentussen 1897 en
1907. Immers ging het
hier ook om een projec-
tor, camera, een buiten-
maatse (70 mm) film,
die wel kwalitatief beter
was, maar buiten de
massa productie viel en
buiten de veel meer
verspreidde goedkopere
en gemakkelijker
hanteerbare cinemato-
graaf met zijn 35 mm
die met de hand kon
worden bediend.

“Of all the views taken
of the Pope for the
biograph that entitled
‘The Apostolic Blessing’
is the most important. It
was suggested to his
Holiness that he might
confer a great privilege
on the millions of his
people who are unable
fo visit Rome and
receive the blessing by
making it possible for
them to behold him in
the act of giving his
blessing. The Pope very
heartily gave his
consent to the propriety
of thus sending a
blessing to his follo-
wers, and knew that a
likeness of his every
movement would by

means of the biograph
and mutoscope be
preserved and repro-
duced and carried fo all
parts of the world, so
that Catholics in every
clime might behold him
performing this solemn
function” ¢,

Voor de producers was
het ook ongemeen
belangrijk. Zij dachten
enerzijds aan de even-
tuele miljoenen katho-
lieke toeschouwers die
de Paus op hun scherm
zouden willen zien, en
ook aan het positieve
imago dat de Paus aan
hun onderneming gaf.
Voor de biograph
onderneming betekende
het meer dan vier
maanden onderhande-
lingen met het Vaticaan
met de daaraan verbon-
den kosten.

In oktober 1905 wordt in
Chicago door Aartsbis-
schop James E. Quigley
(+1915) The Catholic
Church Extension
Society of the United
States of America
opgericht. Het is een
organisatie die de
missioneringsgeest bij
de geestelijken en de
leken van de katholieke
kerk in de Verenigde
staten wilde ontwikke-
len. Al twee jaar later
kan ze op de goedkeu-
ring rekenen van Pius X
en in 1910 erkent hij het
zelfs als een kerkelijke
instelling die onder zijn
bevoegdheid en leiding
valt. De Paus benoemt
vanaf dan.

Piux X (1835-1914)
benoemt priester
Francis C. Kelley (1870-
1949), die de eerste
voorzitter wordt

Haar missionnerings-
activiteiten zijn wel
beperkt tot de Verenigde
Staten en de kolonies
(Puerto Rico en de

Filippijnen). De achter-
ban van de organisatie
of de geldschieters
behoorden tot de
Amerikaanse katholieke
hogere burgerij.

Op 20 december 1912
neemt Kelley als
voorzitter van de
Catholic Church
Extension Society
contact op met de
Pauselijke nuntius. Hij
stelt hem Edoardo J.
Hesser, directeur van
de Kinemacolor Compa-
ny of America voor. Van
de oprichters van de
The Kinemacolor
Company of America
Aymar en Bowen is in
de briefwisseling geen
sprake. Het doel van
deze onderneming,
aldus de nuntius in de
Verenigde Staten in een
brief aan kardinaal
Raffaele Merry del Val
(1865-1930), staatsse-
cretaris in het Vaticaan,
is gebeurtenissen van
bijzonder belang in
“natuurlijke kleuren” te
filmen. De nuntius voegt
daar wel onmiddellijk
aan toe dat het hier om
een van de vele com-
merciéle ondernemin-
gen gaat die op zoek is
naar financieel succes.
Maar hij kan niet
ontkennen dat de films
met de Kinemacolor
prachtig zijn. Hij heeft
het zelf kunnen vast-
stellen in een prive-
voorstelling die Hesser
voor hem had georgani-
seerd. Kelley zou hem
hebben aangemoedigd
om beelden met betrek-
king tot de katholieke
kerk te draaien: over
missiewerken, reli-
gieuze orden, proces-
sies en zo verder. Ze
zouden volgens Kelley
zowel bij het katholieke
als bij het protestants
publiek op waardering
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kunnen rekenen. Hij
ziet er nog een bijko-
mend voordeel in,
namelijk dat de evan-
gelisatie beter bij het
volk bekend zou
geraken. Zulks zou
zeker op gemakkelijke
wijze kunnen bewerk-
stelligd worden indien,
aldus de brief, Hesser
ook in het Vaticaan zou
kunnen filmen en zelfs
de Paus op film zou
vastleggen. Kelley
vraagt dan ook aan de
nuntius om deze
filmplannen in het
Vaticaan te steunen.
Een cameraman van
Kinemacolor bevindt
zich al in Rome en hij
zou ook voor de staats-
secretaris een voorstel-
ling kunnen geven, nog
aldus de brief 5.

Eind januari 1913 geett
Kelley voor de onder-
secretaris van buitenge-
wone zaken van het
staatssecretariaat een
aanbevelingsbrief voor
de introductie van de
Kinemacolor in Rome.
“This letter will introdu-
ce to you Mr James
Slevin, the representa-
tive of The Kinemacolor
Company of America,
who is visiting Rome in
the hope of securing
permission to take a
series of pictures called
“The Catholic Church
and Her Missions’, by
the Kinemacolor pro-
CcEdé”.

Kelley voegt er nog aan
toe dat hij Slevens plan
heeft bestudeerd. Hijis
er van overtuigd dat
deze opnamen katholie-
ken als niet-katholieken
in de Verenigde Staten
ten goede zouden
komen en dat ze “would
assist materially in
cultivating the missio-
nary spiritamongst our
people”. Hijvindt de

Kinemacolor films
helder en ‘eerbaar’ en

ze zijn voor hem de
mooiste die hij ooit
gezien heeft en waar-
van de kwaliteit waar-
schijnlijk nooit meer
verbeterd zal kunnen
worden In een ander
document wordt James
Slevin beschreven als
een perfecte gentlemen
en vooral een zeer goed
praktiserend katholiek.
Hij slaagt erin om voor
de paus en de staatsse-
cretarisop 11juni 1913
s’ avonds in de zaal van
het consistorium een
Kinemacolor voorstel-
ling te geven. ledereen
is enthousiast en de
Paus is de plannen van
Kelley genegen. Maar er
blijkt een onverwachte
kink in de kabel te
komen. Een situatie die
zelfs het Vaticaan niet
had voorzien.

De voormalige officiéle
fotograaf van Leo XIll,
Federici, had van het
Vaticaan de exclusieve
rechten op het maken
van films in de Pause-
lijke stad bekomen.
Voor 1903 stelt de
filmwereld niet veel
voor en voor het Vati-
caan leek het een niet
kleine onbelangrijke
beslissing om de
filmrechten af te staan.
Het wordt gezien als
een pensioen en inko-
men voor de man. Het
is een recht onder
voorwaarden. Er kan
alleen maar gefilmd
worden indien het nodig
is en enkel met de
toestemming van de
regerende paus. Deze
afspraken met betrek-
king tot de rechten
kunnen niet aan ande-
ren worden overgedra-
gen zonder pauselijke
goedkeuring. Paus Pius
X komt met een nieuwe

fotograaf en Federici
heeft geen inkomen
meer. Hij verkoopt
enkele van zijn bezittin-
gen waaronder de
filmrechten op het
Vaticaan en ook op de
Paus zelf.

De grootste Italiaanse
filmproducent van het
ogenblik, Cines, wil
deze voor een goed
bedrag aankopen.
Daarvoor heeft Federici
de toestemming van de
paus nodig. Maar deze
vindt de zaak dermate
ingewikkeld dat hij die
weigert. Federici stelt
dan voor dat het Vati-
caan hem zijn rechten
terugkoopt. Maar zijn
verkoopprijs wordt te
hoog geacht. Hij wijst
erop dat hijoud en arm
is en het dient te doen
om te overleven. Hij
mag dan de rechten aan
Cines verkopen, maar
onder die erg vreemde
voorwaarde dat de paus
nooit aan Cines zou
toestaan om het privi-
lege van het filmen van
het Vaticaan en de paus
uit te oefenen. Cines
koopt de rechten en
speculeert erop dat de
volgende paus (na Pius
X) haar gunstiger
gezind zal zijn. Dat
betekent dat Cines
tegen iedereen wettelijk
kan optreden die in het
Vaticaan wilde filmen.
Slevin stelt op 18 juli
1913 vanulit het Boston
hotel in Rome aan
William H. Hickey,
mede eigenaar van
Kinemacolor in Londen,
voor om de rechten van
Cinesterug te kopen.
De opnames zouden
toch enorme winsten
opleveren zo argumen-
teert hij.

Maar Hickey ziet wel
een probleem. Het
Vaticaan mag dan wel

in het huidig manage-
ment van de Kinema-
color firma vertrouwen
hebben, het is niet
geneigd om de rechten
zonder meer langdurig
af te staan. Slevin heeft
dan een plan ontwik-
keld, dat hij aan het
Vaticaan niet als een
zakelijke overeenkomst
wil opdringen.
Kinemacolor zou de
rechten terugkopen en
deze na het draaien van
de films aan het Vati-
caan schenken. Voor de
opnamen wordt een
budget van minstens
100.000 US dollars
vrijgemaakt. Het is een
enorm bedrag voor die
tijd.

Daarnaast stelt Slevin
voor om aan het Vati-
caan nog 16,4/6% van
alle opbrengsten van dit
project toe te kennen
met daarbij nog eens
16,4/6% van de aande-
len van de firma die
voor dit specifieke
Kinemacolor project zal
worden opgezet. Ten-
slotte wil hij ook aan de
Catholic Church Exten-
sion Society of America
nog eens 16,4/6% van
deze aandelen toeken-
nen. De directie van de
nieuwe firma zal dan
ook voor Slevin bestaan
uit vertegenwoordigers
van katholieke instellin-
gen die daarvoor van
het Vaticaan de toe-
stemming hebben. Een
speciale katholieke
censuurcommissie zal
over de inhoud van de
films waken %.

Hickey gaat blijkbaar
met het plan akkoord.
Op 26 juli 1913 neemt
Slevin opnieuw contact
op met kardinaal Merry
del Val en paus Pius X.
De ‘zakelijke’ kant wordt
er voorzichtig
ingeschoven, en de



OBERAMMERGAU
LOURDES /(& Gent

Donderdag 16 Februari 1911

te 8 12 uur ’s namiddags en te 8 1|2 uur ’s avonds.

Cinemavertooning

. SIANTEN DOON bEH

Godsdlenstwekkenden Cinema van Lourdes (Frankrijk)

im deo ruime zaal van het LANDIBOUWERSHUIS,
Y

PROGRAMMA :
1* Het ljden van O. H. Jesus-Ohriatus te Oberammergau.
2* De vljftigjarige jubelfeesten te Lourdes in 1908,
q‘ De versohijning van O, L. Vrouw aan Bernadetta Boubirous In 1858, —

Nieuwe d in 18 taf: len vervaardigd, ter gelegenheid
der vljftigate verjaring, naar de oorspr

4’ Bels in de Pyreneén en op de Obdte d’Argent,
5* Eomiek deel : uiterst zedelljk.

Gedurende de vertooning uitleggende aanspraak
in 't VILAAMSCH en in 't FRANSCH.

INGANGPRIJS :
Eerste plaats 2 frank. — Tweede plaats 1 frank.
Derde plaats 50 centiemen.

N. B. De Godsdienstwekkende Cinema van Lourdes
zal maar éénen dag te Gent verblijven,

nadruk komt te liggen
op de films die onder
de titel The Catholic
Church and her
Missions wereldwijd
zullen worden opgeno-
men en worden ver-
spreid. De firma meldt
dat ze al cineasten
heeft gestuurd naar
China, Japan en andere
landen in het Verre
Oosten en de opnamen
in Cuba zo goed als
klaar zijn. In de brief
komt onrechtstreeks de
eigenlijke bedoeling van
de onderneming naar
voren. Ze willen de paus
filmen zodat het duide-
lijk is voor miljoenen
katholieken dat hij
achter Kinemacolor
staat. Ze rekenen
daarbij uit dat er op dat
ogenblik 250 miljoen
katholieken zijn en nog
eens honderd-miljoen
die in het katholicisme
geinteresseerd zijn. De
films zouden een steun
zijn voor de gelovigen
en diegenen die open
staan voor het katholi-
cisme kunnen overtui-
gen. “Where the
preacher reaches
hundreds we could
reach millions. More-
over our Kinemacolor
speaks to all alike in
their own language,
almost as wonderfully
as in the miracle of the
Pentecost’. De opna-
mes zullen daarenbo-
ven nietin goedkope en
oneerbare plaatsen te
zien zijn.

Bovendien zijn deze
ook voor de paus niet
oninteressant. Hij kan

niet overal in zijn
‘koninkrijk’ de goede
werken van zijn gelovi-
gen zien. De films
geven hem daartoe de
mogelijkheid. Bijna
vifftien jaar eerder
hanteerde Dickson,
evenwel met succes,
precies dezelfde strate-
gie voor de biograph.

Ten slotte zou het ook
een goede zaak zijn
voor elke gelovige die
niet op bedevaart naar
het Vaticaan kan gaan,
maar de films zouden
hem toegang geven tot
het hart van de katho-
lieke wereld. “In the
name of these millions
of loyal subjects, these
millions of hungry
hearts longing to see,
and receive the
blessing of Christ’'s
Vicar; in the name of
the tens of millions of
poor who otherwise will
never get the opportu-
nity to see the Holly
Father, we beg permis-
sion to use our magnifi-
cent Art to satisfy their
just and Holy desire” .
Een antwoord op deze
brief bevindt zich niet in
het Vaticaans archief en
de films zijn ook nooit
gemaakt. In de herfst
van 1913 blijkt Kinema-
color wereldwijd niet dat
zakelijk succesverhaal
te worden, zoals de
investeerders hebben
verhoopt. Misschien
hadden de geplande
miljoenen katholieke
toeschouwers het tij
nog kunnen keren.
Maar het heeft niet
mogen zijn...

Cinema Le Bon Grain/Het Goede Zaad (!) speelt te Gent een belangrijke rol in de distributie van het
evangelisatie filmaanbod van de katholieke kerk met (rondreizende) vertoningen zoals ‘De Passie -
het leven en lijden van Jezus Christus’, ‘Het Passiespel van Oberammergau’, ‘De Mirakels van Lourdes’

en diverse andere Bijbelse onderwerpen.
(Verzameling Universiteitsbibliotheek Gent. Fonds Vliegende Bladen)
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films stammen voornamelijk van Pathé Fréres. G. CONVENTS, Van Kinetoscoop tot Café-ciné, p. 245.

Recueil spécial des Acles (...) relatifs aux sociétés, nr. 4278, Brussel, 1914. K. DIBBETS, F. VAN DER MADEN, Geschie
denis van de Nederlandse Film en bioscoop tot 1940, p. 67. Weesp, 1986. De eerste voorstellingen van de Kinemacolor
vonden in Haarlem plaats.

Revue Belge du Cinéma, Brussel, 6 & 13 februari 1912.

G. CONVENTS, Van Kinetoscoop tot Café-Ciné, pp. 214-217, Leuven, 2000.

Revue Belge du Cinéma, Brussel, 19 februari 1912.

Journal de Bruxelles, Brussel,14 februari 1912,

Le XXe Siecle, Brussel, 4 januari 1912.

Le XXe Siécle, Brussel, 3 maart 1912.

Le XXe Siécle, Brussel, 1 april 1912.

M-L. FONDU, Le cinéma a Bruxelles a la veille de la Premiére Guerre Mondiale, p. 69 en194, Louvain-La-Neuve,
september 1986 onuitgegeven licentiaatsverhandeling.

Recueil des actes et documents relatifs aux sociétés commerciales 1914, Brussel, nr. 6412.

L. RENIEU, Histoire des Théétres de Bruxelles. Depuis leur origine jusqu'a ce jour. Préface de Auguste Rondel, p.1023,
Brussel, 1974, p.102.

Le XXe Siécle, Brussel,16 januari 1913.

Le Bien Public, Gent, 10 maart 1912,

La Flandre Libérale, Gent, 14 maart 1912.

Le Journal de Mons, Bergen, 7 oktober 1909.

La Meuse, Luik, 6 mei 1912. De Vervierse krant Le Courier du Soir laat zijn lezers op 21 januari 1912 weten dat in de nabije
toekomst Kinemacolor in Luik, Verviers en Spa te zien zal zijn.

La Meuse, Luik, 4 mei en 29 november 1912. L’ ‘Express, 9 november 1912,

Le Matin, Antwerpen, 10 januari 1913.

Le Matin, Antwerpen, 17 januari 1913.

Brevet nr 264041 omschrijft de verbeterde apparatuur als “Il s’agit d'un appareil pour cinématographier les couleurs; on
prend une partie seulement des vues a travers un écran de couleur, le reste des vues étant pris sans interposition d'un
écran de ce genre; on reproduit les vues en projetant a travers elles un faisceau lumineux avec interposition de I'écran de
couleur ou sans écran selon que la vue a été prise avec ou sans écran” in Recueil des brevets d'invention, (p. 132-133,
Brussel, 1914, brevet nr. 264041).

Le XXe Siécle, Brussel, 7 oktober 1912.

Le XXe Siécle, Brussel, 24 en 30 september 1912.

Met dank aan Luke McKernan, hoofd van de dienst Informatie van de British Universities Film & Video Council (Londen).
Hij bereidt een doctoraat voor over Charles Urban

K. BROWNLOW, The War, The West and The Wilderness, p. 9; Londen, 1979. Over Kasimir de Proszynski, cfr.:

G. CONVENTS, Ekspansywni cudzoziemcy ze skrzynka kinematografu, pp.135-144; in M. HENDRYKOWSKIEY (red.)
W cieniu Braci Lumiére. Szkice o poczatkach kina. Poznan, 1995. G.CONVENTS, Le cinéma et la Premiére Guerre
Mondiale en Belgique. Quelques aspects inconnus, pp. 29-36; in Revue Belge du Cinéma (38/39), Brussel, maart 1995.
Archief Ministerie Economische Zaken. Dienst Industrieel Eigendom. Brevetten nr 210862 en nr. 264041

V. DE PAULA ARAUJO, A bela Epoca do Cinema Brasileiro, p. 386, Sao Paolo, 1976.

R. BROWN & B.ANTHONY, A Victorian Film Enterprise. The History of the British Mutoscope and Biograph Company,
1897-1915, pp.190, Wiltshire, 1999: De auteurs citeren een tekst uit de Catholic Herald 557 (23 December 1898: 5, Col. 4). 2 9
Archivio Vaticano. Segretaria di Stato. Anno 1913. Rubrica 251 - Fasc.17.

Archivio Vaticano. Segreteria di Stato Anno. 1913. Rubrica 209 - Fasc. 3.



Kinemacolor films uit Belgié voor een Internationaal publiek.

De Catalogue of Kinemacolor Film Subjects. 1912-1913 (Londen191 3) bevat een
aantal Animated scenes in their actual Colors uit Belgié die wereldwijd verspreid
worden. Hieruit kan al opgemaakt worden dat al voor het bestaan van de onder-
neming Kinemacolor Belge er cineasten van de Britse Kinemacolor in Belgié
actief zijn. In de zomer van 1910 worden beelden gemaakt van de Wereldtentoon-
stelling in Brussel en van puin dat rest van de brand die de tentoonstelling teis-
terde. De film draagt in de catalogus het nummer 203. De nummers 202 en 201
zijn eveneens opnamen gemaakt in Belgié. Betekent dat deze beelden ook uit de
zomer 1910 stammen? Waarschijnlijk. De opnamen in Oostende zijn in de zomer
gemaakt. Mogelijk ook in 1910. Het catalogus nummer is 207. Opnamen in de
lente van 1911 in Nice dragen de nummers 232 en 240.Oostende was op dat
ogenblik een van de meest vermaarde badsteden in de wereld en ontmoetings-
plaats voor de internationale high society.

Brussels Exhibition (1910)

A number of scenes at the famous Brussels Exhibition are presented in this film
which shows the splendid fashion in which the grounds were laid out and the
handsomely proportioned buildings. A part of the film shows the effects of the
great fire which devastated the Exhibition. The still smoking embers are a mass
of twisted steel work — all that was left of the fine pavilions in which priceless
objects of vertu were housed

(De lengte van de film is 740 voet en de catalogus nummer is 203)

Brussels, Belgium

(...) The film opens with a number of street scenes and then shows the Jardin
Botanique. (...) A number of pretty views are included here. Other scenes include
the Hotel de Ville, an imposing Gothic structure, the square in front being the
most pictorial of all the public places in Brussels. The cathedral of St. Gudule is
the finest of many fine churches, richly adorned with sculptures and paintings.
The Place de la bourse is shown at a busy hour of the day, and the picture
concludes with a section showing a company of military marching”.

(De lengte van de film is 480 voet en de catalogus nummer is 202)

Na de ‘sprekende ma-
chines’ van Edison
wordt de Compagnie
Belge des Cinemato-
graphes et Appareils
Scientifiques Van Goit-
senhoven hoofdverdeler
van de grammofoons en
filmapparatuur der Ge-

broeders Pathé.
(Verzameling Universiteitsbi-
bliotheek Gent, Fonds Vlie-
gende Bladen)




Antwerp, The Great Seaport of Belgium

(...) The film shows all its principal features, including the public buildings, the
docks and the parks, and especially a splendid view of the cathedral. (...) Among
the other edifices of note in Antwerp are the exchange, the town hall, the palace,
theatre, academy of fine arts, picture and sculpture galleries, etc. Views are
given in the film of these buildings and some pretty scenes in one of the public
parks are included. These show children riding in little carriages drawn by goats.
A row of small children makes a very attractive picture and is an excellent example
of natural color photography. A bird’s-eye view of the docks conveys an idea of
the extensive harbour accommodation and shows some of the new docks and
quays built within recent years.

(de lengte van de film is 365 voet en de catalogus is nummer 201)

Bathing at Ostend, Belgium

The charm of the Kinemacolor process could not be better conveyed than in
these views of mixed bathing in sunny Ostend. The waves dashing upon the
beach and sparkling in the sunlight, the pranks of the light-hearted holiday-ma-
kers in bathing costumes of every conceivable hue, combine to produce a sense
of exhilaration and enjoyment scarcely less than that of the actual participants in
the scene.

The subject opens with a view of the Kursaal, a handsome building from which
are floating the building from which are floating the Belgian flag and other banners.
Apanorama of the sandy beach follows and it is worth noting how well Kinemacolor
reproduces the precise hue of the sand. Numbers of children are playing an the
beach and the curious basketwork chairs peculiar to this part of Europe may be
seen.

Next we see the bathers, standing on the foreshore, whose wet surface reflects
the passers-by. A gay young lady chambers about on a bathing machine and is
later seen with others in the water riding “pick-a-pack” and playing “ring-a-roses”.
A still-life photographer is paddling in the water evidently anxious to get some
postcard views. Some general scenes of the coast, showing the incoming tide,
conclude.

(De lengte bedraagt 555 voet en de catalogus nummer is 207).

De Belgische Kinemacolor productie (1912)

In 1912 werd door de Belgische Kinemacolor firma eveneens films geprodu-
ceerd. Het gaat waarschijnlijk om actualiteiten uit de zomer en herfst van dat
jaar. Ze werden ongetwijfeld door een Belgische cameraman gedraaid. Het onder-
zoek naar de precieze omvang van deze productie is nog niet afgesloten. Wat
ervan de tand des tijd heeft doorstaan is onbekend. Mogelijk dat er een aantal
ook buiten Belgié te zien zijn geweest.

Een selectie van teruggevonden titels:

. La rentrée des chambres et la manifestation socialiste

. Nos Villégiatures : évocation des principales stations du littoral belge.

. D’Ostende & Douvres

. Les fétes anniversaires du régiment des Grenadiers, 1837-1912

. une promenade au Jardin Zoologique (Antwerpen)

. L’Affaire Wilmart

. Au Filde I'Eau (Splendide reproduction de la vallée de la Meuse entre Namur et
Dinant)

. Les éléves de I'Ecole militaire d’équitation d’Ypres en service de campagne.

. Exercices équestres par I'école d’équitation d’Ypres

. Un raid a la Panne par I'école d’équitation d’Ypres.

. L'affaire Provo (images prises sur les lieux du crime a Brecht)

. Funérailles solennelles de la S.A.R. Madame la Comtesse de Flandre, mére du roi.
. Les Aventures d’une famille bruxelloise a Ostende (komedie met de Brusselse
komiek Madame Deltenre)

. Le match de football Hollande-Belgique (Beerschot, 9 maart 1913 — Belgié wint
met 3-2)
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Brevetten in Belgié gedeponeerd betreffende kleurenfilm

Tussen 1900 en 1914 werden aan Belgische ondernemers enkele tientallen
uitvindingen rond kleurenfilm procédés officieel bekend gemaakt. De meeste
uitvindingen die in ons land gebrevetteerd werden kwamen uit het buitenland:
Duitsland, Oostenrijk-Hongarije, Frankrijk, Groot-Brittanni€, Italié en de Vere-
nigde Staten. De rechten werden beheerd door een Belgische onderneming of
vertegenwoordiger (Wunderlich & Cie, ing. Raclot & Cie, Biebuyck, Duvinage,
J.Gevers, ing. Kirkpatrick, Firma De Visscher en Graetz, E. en G. de Bede,
Parette, Firma Borghans-von Kilch et Cie, Desguin en de firma Comptoir Indus-
triel et Technique).

Wat doen ze met deze rechten? Zij zoeken ondernemingen die in deze uitvindin-
gen willen investeren, of ze wachten tot ze door ondernemingen gecontacteerd
worden, of ze grijpen in als ze merken dat iemand de uitvinding op onrechtmatige
wijze op de Belgische markt brengt, zonder rechten te betalen.

Als voorbeeld van de activiteiten kan één van deze ondernemingen, namelijk de
Comptoir Industriel et Technique onder de loep worden genomen. Deze firma
bestaat sinds 1892. Aan de basis ligt de Brusselse ondernemer-ingenieur Emile
Picard, die onder meer in elektriciteit en in het uitvinders-octroocirecht gespecia-
liseerd is. Naast hem zijn er nog een zestal investeerders, waaronder ingenieur
Emile Sepulchre, advocaat Jules Borel de Bitsche, ingenieur Albert Fraipont,
Xavier Olin, Valére Mabille. Emile Picard is voorzitter van de beheerraad van de
onderneming die onder meer het Brusselse tijdschrift L'industrie uitgeeft. Het
blad bericht voornamelijk over nieuwe uitvindingen en de industriéle exploitatie
ervan. Jules Borel is een van de redacteurs die regelmatig de jurisprudentie rond
octrooien en de gerechtelijke problemen rond de nieuwe industriéle toepassingen
bespreekt. Xavier Olin en Valére Mabille behoren tot de stichters-medewerkers
en Olin is een specialist in uitvindersoctrooien. Het doel van de Comptoir Indus-
triel et Technique is het verwerven en het optimaal commercialiseren van geoc-
trooieerde uitvindingen en fabrieksmerken. De firma vertegenwoordigt de belan-
gen van meerdere buitenlandse uitvinders en ondernemingen die in Belgié oc-
trooien (brevetten) hebben neergelegd. Zij heeft belangstelling voor zowel elekri-
sche- en gasapparatuur, schrijffmachines, telefonie, telegrafie, muziekinstrumenten
en kleurenprocédeés allerhande, als voor uitvindingen met betrekking tot film. in
1899 neemt ze de belangen waar van G. Bagrachow uit Parijs, die een nieuw
systeem uitgewerkt heeft om bewegende beelden op te nemen en weer te geven;
Een jaar later heeft de firma contact met de Société Internationale d’Etudes
Industrielles waarvoor zij het octrooi van de Theatroscoop in portefeuille neemt.
De Theatroscoop is een projectieapparaat om met bewegende beelden in kleur,
een optisch spektakel te brengen. De apparatuur functioneert in 1900 in een
paviljoen op de Parijse wereldtentoonstelling en in het theater op de nabijgelegen
Boulevard des Capucines. De Theatroscoop is evenwel niet succesvol. Wat uit de
activiteiten van de Comptoir Industriel et Technique wel duidelijk wordt is dat het
bestaat uit investeerders en experts uit de gegoede financiéle burgerij die be-
langstellingen hebben voor beleggingen in nieuwe industriéle producten, waaron-
der dus ock de film in kleur. Film en optisch spektakel werd zeker in dit milieu
tijdens de Belle Epoque ernstig genomen.

Figuur bijlage uitvinderspatent 250806 Charles Urban dd. 11.11.1912.

(Verzameling auteur)

33



=,

xéayioufrigﬁf L em 2Rtem memf
fa';:i?ﬂ&!/,ﬂ‘v iJ J;v_-. o

Lo domandortegulisre JWW P/ ,‘Lzyzﬂéém—\
%/__LAL_ s el fois ,MAZ«A / 445
Mmﬂf;f., r‘.;’ : i ; A 5.7, 24 ;fu;cn‘&,

i) i

be 190202401

{:ﬁuf:.?‘f’m ?gyxﬂn{« 24 A

e

ff;fW/d’MA aé/t::f
Y LRI RR i 4 N

/fm'/ conadueence %
a‘?qd/‘ém‘éd ,ﬁuaaécaédﬂaén aéﬂuf,damw
“/,r,/ Yo lover Lgpecditeen A
“/ﬁouaé,‘;/ﬂtcmﬁ f !,ngf 4«4) 'ddﬁtmaﬂd »éd

[ éﬁ%ﬁ!&y}ﬁ_ 1gaz_

(gowx,r._ W‘W

EYTHE LES SOUSSIGNES
Monsieur George Albert SMLTH ,deneurant A

I

Brighton (Angleterrs)
as premiére part

-

et Monsieur Charles URBAN, demeurant & Londres

08 80-82

{Anginterrs) Wardour Street T
4 seconde part

A ETE ARRETE ET CONVENU GE QUI SUIT:

4e soussilgmd de premidre part déclare odder

et transporter au soussigné de seconds part, qui

1e reconnalt, 1a propriété entidre, pour toute

48 aurée, au brevet qui lul a 444 mecordad en Bel-

glnus paT ArTété Ministériel du 15 pécembre 1903

powr prendre cours le 25 sep tembre 1908 sous le

we 210.362 ayant pour objet:
aux apparells cindmatorraphi

sperfectionnements

spportds et relatife
quen pour la prodquction d'images colordea, pour
1s second soussignd pouvoir en jouir ot dleposeT
oomme le premier sonesign’ vouvali le faire 1ui-
2me avec tous les droits et privildges qui aéri-
\_!an\- as ces titres, mais avec la réserve suivante:

_____ ue premier aousslg'né conserve le droit de

MEMOIRE DESGRIPTIR
dédnost % 1'appui 4’una
DEMANDS

DR BRAVET D' INVEATICN

formée oar
Georgs Albort S¥ITH, d Drighton, Sussax, Angleterra
pour
PERFEOTIONNBENTS APFORTZS ET RIZLATIPS AUX APPAREILS oINS~

TOGRAPHINURS POUR LA PRODUCTION D'IMAGES COLORERS.

—— LR

L'invantion a pour but 43 fournir la meyen de mon{rer
des photographiaa animéas ou images bloscopiquas an mouvIuans,de
manidra ) las fairs agparaitre coame si sllag étnisnk an laurs
coulaurs naturallas ou approximativomant ainsi,au 1isu ¢'8tre ren
caloréas ou bisn produites au_meyan 42 photographies coloriées
} 1a mein,L'an a propost d*utilissr,dans 3 but,at d4'axpodar )
1'sida A’apvareils cinématographiquas,des photograchies prises
en trois coulaurs exigsant trois fois le nombra ordinairs d'imi-
£33 pour. un sujat donné,mais il a 6t& riconnu qua 1z peraistance
do la visfon humaine n'dot pas tille qus la srio 42 trois Cli-
chag do coulaur syccassils,considérés Jusqu’ici nécassaires pour
taire apparaitre des coulsurs rassenblent % 1'orapinal ,peuvent
8tre soit pris, soit grojatés dans le gourt intsrvalls da tamps
pécagealre pour parmsttra A 1'cail,lors 47 1la prtoentation, da
retenir par parsistanca d2 la vision las inpragsiens rguas
deg trols clichés mccsssifs,ds manidrs quas 13s trols parces-
t1lons de aouleur gemt:lsnt Atra racuss par 1'eail en =303 tomps.

Matsllinventsur a constatd aus la persistanca da visleo

eat talls qua maulement des strize do dsut clichés da couleur

MINISTERE Ropaume de Belgique

o
CIDOSTRIE €T 89 TRATAIL.
ADMINISTRATION
o
L'INDUSTRIE

Sarvics 2 a Propridth lefosiriefls

w Lovéed.
BREVET D'INVENTION

LE MINISTRE DE L'INDUSTRIE ET DU TRAVAIL,

Vu la loi du 24 mai 1854;
Yu le procés-verbal dresséd te _ //J T il s L2kl
au Greffe du Qouvernement provincial du Brabant ;

ARRETE :

Artiole Ao Hestdtinid St S0 Lot
20 78, Hindusie Thal- i Fdiad
u/,ﬁ.. {X /'5:4 {’H'K .uu.ui =
tam Breeal dinombom,
.ﬂ"‘"‘v’Jleau.s .M/ﬂ,n;@
m?’;é?'&?‘éw“.l Ll cinienindes

Article @ — O brevet fui et #éliced pont segmen préalohle,
& ot vl ol pdrilz, ning garandie soit e Ta efalild, de la nawseadd
il mdriie de Pneention; sedf de fesastitude da b descristion, el
sans préjudice du droit des fers. -

Ax grésent areid demirurers faint un des dutibles de la apdeifiation
de Finvention (wéimire deseriptif of dessins) wignds par Cintbressl ¢t
dizesds d Pappui ds sa deinande de brevet.

Hviezilles, be. S fm.-.t_; PRIV

DESCRIPTION : Nombrs d2 pages:
DESSINB: Nombre ds feuilles




26 mei 1900

Société Internationale d’Etudes Industrielles te
Parijs (Frankrijk)

Nr. 150146 - Uitvinding- Appareil dit:
Thé4troscope, destiné a réaliser un spectacle
optique.

Vertegenwoordiger in Belgié: Le Comptoir Industriel
et Technique (anc. Maison Picard) Brussel.

Cet appareil permet de faire voir, sur un écran, une
image réelle, en couleurs naturelles, d’un sujet
quelconque et tout particulierement d’un sujet
animé, caractérisé par: une scéne ol se trouve
placé le sujet (cette scéne se limitant a une zone
de peu de profondeur), placée a une distance de
'objectif strictement comprise entre trois et quatre
fois la longueur locale de I'objectif.

Recueil des brevels d’invention, p. 1052,
Brussel, 1900.

1 mei 1907

Compagnie Générale de Phonographes,
Cinématographes et Appareils de Précision
(Parijs)

Nr. 199714 - Uitvinding - Machine pour colorier
mécaniquement les films (Images
cinématographiques)

Vertegenwoordiger in Belgié: Wunderlich et Cie
(Brussel)

La machine est caractérisée par trois dispositifs,
dont la concordance des mouvements réalise le but
4 atteindre, c’est-a dire le coloriage mécanique des
films de cinématographe au moyen de pochoirs ou
de bandes découpées dont le nombre correspond
successivement a celui des couleurs a faire
apparaitre sur les bandes de projections.

Recueil des brevets d’invention, p. 895, Brussel,
1907.

25 september 1908

Georges Albert Smith, Laboratoire, Roman
Crescent, a Brighton (Groot Brittannié)

Nr. 210862 - Imp.- Perfectionnements apportés et
relatifs aux appareils cinématographiques pour
la production d’images colorées - (25
september 1906)

Vertegenwoordiger in Belgié: Biebuyck te Brussel.
L’invention consiste dans I'emploie d’une
succession de deux couleurs.

Recueil des brevets d’invention, p. 2289-2290,
Brussel, 1908.

18 augustus 1909

The Natural Color Moving Picture Company, te
Philadelphia (USA)

Nr 218524 - Uitvinding - Procédé pour la
projection en couleurs naturelles de vues
animées.

Vertegenwoordiger in Belgié: Duvinage (Brussel)
Le procédé consiste a former un méme film trois
images similaires de chaque pose de I'objet et a
les projeter ensuite a travers des écrans colorés
complémentaires.

Recueil des brevets d’invention, p. 1536,
Brussel, 1909.

1 september 1910

P.-C. Christensens, Helgesvej, 10 te Kopenhagen
{Denemarken)

Nr. 228473 - Appatreil pour la production
d’images cinématographiques en couleurs
naturelles - (brevet danois du 28 avril 1908)
Vertegenwoordiger in Belgié: Raclot (Brussel)

On emploie trois objectifs a distances focales égales,
mais dont le rapport d’ouverture differe d’aprés la
lumiére exigée sous les écrans employés; I'objectif le
plus petit est placé au milieu et muni d’échancrures
permettant de rapprocher les axes des objectifs.
Recueil des brevets d’invention, p. 1916, Brussel,
1910.

5mei 1911

L. Moelants, place de la Station 4 te Marchienne-au-
Pont

Nr. 235822 - Uitvinding - Cinématographie des
couleurs

Vertegenwoordiger Belgié: J. Gevers (Antwerpen)

Un ou plusieurs films sensibles aux couleurs
recoivent les images formées par plusieurs objectifs
placés de telle fagon sur le trajet des rayons lumineux
préalablement dispersés que chacun d’eux ne regoit
qu’un groupe de radiations élémentaires.

Recueil des brevets d’invention, p. 1368, Brussel,
1911,

7 november 1211

R. Berthon en M. Audibert, van Villeurbanne (Frank-
rijk)

Nr. Dispositif de prise de vues et de projections
cinématographiques en couleurs - (Brevet francais
des 11 novembre 1910, 20 janvier, et 4 mars 1911
cerlificat d’addition).

Links: diverse uitvindersbrevetten betreffende Kinemacolor in Belgié:
- aanvraag brevet voor Belgié dd. 25.09.1908 (G.A. Smith)
- beschrijving bij brevet 210862 dd. 25.09.1908 (G.A. Smith)
- overdracht brevet door G.A. Smith aan Ch. Urban dd. 22.08.1911
- Belgisch brevet 250806 dd. 11.09.1912 (Ch. Urban)

(uit: Recueil des Brevets d'Invention, Brussel 1908-1912)
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Vertegenwoordiger Belgié: Raclot (Luik)

La présente invention a pour objet l'obtention, sur une
méme surface, d’épreuves monochromes
juxtaposées et impressionnées respectivement aux
couleurs fondamentales, qui, projetées ensuite sur un
écran, reproduisent l'objet photographie.

Recueil des brevets d’invention, p. 2420, Brussel,
1911.

23 oktober 1911

Itala-Film-Ing. Sciamengo & Pastrone uit Turijn
(ltali&)

Nr. 239826 - Uitvinding- Procédé et appareil pour le
découpage des pochoirs employés dans le
coloriage des films cinématographiques faisant
I'objet d’une premiére demande de brevet italien,
non encore accordée, déposée le 17 novembre
1910(...)

Vertegenwoordiger Belgié: Kirkpatrick (Brussel)

On projette le film impressionné sur un écranen
Pagrandissant, et on découpe un film de rebut a ['aide
d'un instrument commandé par une pointe a laquelle
on fait suivre les contours de 'image agrandie.
Recueil des brevets d’invention, p. 2435, Brussel,
1911.

23 oktober 1911

Itala-Film-Ing. Sciamengo & Pastrone uit Turijn
(ltali€)

Nr. 239827 - Uitvinding- Procédé pour opérer le
découpage des pochoirs employés dans le
coloriage des films cinématographiques faisant
I'objet d’'une premiére demande de brevet italien,
non encore accordée, déposée le 17 novembre
1910(...)

Vertegenwoordiger Belgié: Kirkpatrick (Brussel)

On découpe le film & 'aide d'une pointe maintenue
par un courant électrique ou un jet d'air carburé a une
température suffisante pour ramollir le celluloid que
celui-ci puisse s’enflammer.

Recueil des brevets d’invention, p. 2436, Brussel,
1911,

25 november 1911

S. Cocanari. Antwerpsche steenweg 152 te Oude-
God (Mortsel)

Nr. 241119 - Uitvinding- Gekleurde
cinematographische films.

Vertegenwoordiger Belgié: J.Gevers (Antwerpen)

De films worden gekleurd voor belichting, 't is te zeggen
dat de gevoelige emulsie gestreken wordt op eenen
gekleurden ondergrond.

Recueil des brevets d’invention, p. 2748, Brussel,
1911.

29 mei 1912

Sacré (J.) rue du Progrés/Vooruitgangsstraat 333, te
Brussel

Nr. 246294 - Dispositif permettant I'enregistrement
et la reproduction des vues cinématographique en
couleurs, dénommé ‘Le Cinechromographe’- (29
mei 1912)

Recueil des brevets d’invention, p. 1995, Brussel,
1912.

19 januari 1912

J.-B-M.A. Coard, rue Franklin 13 te Parijs (Frankrijk)
Nr 242306 - Uitvinding - Procédé de projection et de
prise en couleurs d’images cinématographiques
Vertegenwoordiger Belgié: De Visscher en Graetz
(Brussel)

On interpose entre l'objectif de I'appareil et le film une
bande colorée alternativement de couleurs
complémentaires, aussi bien dans l'appareil de prises
de vues que dans celui de projections.

Recueil des brevets d’inventions, p. 120-121,
Brussel, 1912,

13 april 1912

L. Moelants, Marchienne-au-Pont

Nr. 245167 - Cinématographie des couleurs —
(brevet principal du 5 mei 1911, sous le nr 235822)
Vertegenwoordiger Belgié: J. Gevers (Antwerpen)

Un prisme décompose les rayons lumineux et les
envoie sur plusieurs objectifs qui ne regoivent chacun
qu'un groupe de radiations élémentaires et les
envoient & leur tour sur un ou plusieurs films sensibles
aux couleurs.

Recueil des brevets d’invention, p. 899, Brussel,
1912,

9 mei 1912

L. Moelants, Marchienne-au-Pont

Nr. 246082 - Cinématographie des couleurs — (brevet
principal du 5 mai 1911, sous le nr 235822)
Vertegenwoordiger Belgié: J. Gevers (Antwerpen)

Le perfectionnement a pour objet la correction du systeme
de primes quant a l'obliquité de lmage sur axe.

Recueil des brevets d'invention, p. 1163, Brussel,
1912.

9 mei 1912

L. Moelants, Marchienne-au-Pont

Nr. 246083 - Cinématographie indirecte des
couleurs — (brevet principal du 5 mai 1911, sous le
nr 235823)

Vertegenwoordiger Belgié: J. Gevers {Antwerpen)

Le perfectionnement a pour objet un systéme de
prismes corrigé quant a l'obliquité de l'image sur 'axe.
Recueil des brevets d'invention, p. 1163, Brussel,
1912.

30 mei 1912

E. Mauric, via Sette Fontane 2 te Trieste

Nr. 246347 - Dispositif permettant d’obtenir et de
projeter des images cinématographiques et ayant
les couleurs naturelles des objets photographiés -
(brevet autrichien du 10 juin 19117)
Vertegenwoordiger Belgié: Parette (Brussel)

Les objectifs sont places les un par rapport aux autres
dans une position telle que la distance d’'un des axes
aux deux autres soit sensiblement constante et que
cette distance soit réduite au minimum imposé par le
diamétre des lentilles et I'épaisseur de la monture.
Recueil des brevets d’invention, p. 1420, Brussel,
1912,



13 juni 1912

F. Munié, T. Weck, en H. Weck te Brussel

Nr 246734 - Verbetering - Procédé de production de
films cinématographiques - (brevet principal du 23
mars 1912 sous le nr 244359)

On peut produire des films en plusieurs couleurs,
celles-ci sont obtenues directement dans la méme
émulsion ou indirectement par superposition
d’émulsions chromatées.

Recueil des brevets d’invention, p. 1421-1422,
Brussel, 1912.

2 juli1912

Raleigh (C.) Rue Sainte-Cécile 16 te Parijs

Nr. 247248 - Perfectionnements dans la
cinématographie en couleurs naturelles employant
des écrans colorés et notamment aux machines
dites “imprimeuses” pour le tirage des positifs
vertegenwoordiger Belgié : Firma Raclot (Brussel)
On peut compenser les couleurs entre elles par
réduction de lintensité de I'une des séries d’images
d’'une méme couleur par rapport aux séries d’images
des aulres couleurs.

Recueil des brevets d’invention, p. 1645, Brussel,
1912.

11 november 1912

Urban (C.) Wardour street, 80-82, te Londen (Groot
Brittannié)

Nr. 250806 - Uitvinding - Perfectionnements aux
appareils photographiques employés dans la
cinématographie en couleurs

Vertegenwoordiger Belgié: Schudiek (Brussel)
L’invention consiste en un appareil permettant de voir
si I'accord de couleurs et établi entre I’écran coloré et
des parties déterminées du film.

Recueil des brevets d’invention, p. 2505, Brussel,
1912,

19 november 1912

J.-E. Thornton Mount Hope avenue, a Rochester (E.U)
Nr. 251040 - Verbetering: Procédé de production de
films cinématographiques — (brevet anglais du 30
nov. 1911 ..)

Vertegenwoordigd Belgié: E. en G. Bede (Brussel)

On prépare simultanément deux ou plusieurs négatifs
d’une image au moyen de deux ou plusieurs objectifs,
munis chacun d’un écran d’une couleur différent; on
imprime des films chacun en leur couleur et on
superpose les films ainsi obtenus.

Recueil des brevets d’invention, p. 256, Brussel,
1912,

20 november 1912

C.-N. Bennett et Société Colin Bennett Limited 9,
Morrab Road, a Penzance, et Escot, Penzance (Groot
Brittannié)

Nr. 251371 - Uitvinding: Perfectionnements & la
cinématographie en couleurs.

Vertegenwoordiger in Belgié: E. en G. Bede (Brussel)
On se sert d’un appareil de projection ayant deux ou
plusieurs lentilles disposées 'une au-dessus de
l'autre, capables de superposer sur I'écran deux ou
plusieurs images simultanément; on fait avancer le film
d'une quantité égale a deux ou plusieurs longueurs
d'images, selon le nombre de lentilles employées.
Recueil des brevets d’invention, p. 2878, Brussel,
1912.

12 december 1912

T.-A. Mills, 14 Hazelbridge Road, te Londen, Clapham
(Groot Brittannié)

Nr. 251842 - Uitvinding - Production d’effets
cinématographiques en couleurs
Vertegenwoordiger Belgié: E. en G. Bede (Brussel)
Chaque image est formée par des imprimés
superposés en couleurs et donne une projection
colorée sans l'aide d’'un écran.

Recueil des brevets d’invention, p. 2887, Brussel,
1912,

25 februari 1913

L. Mauclaire, A. Bréon en P. Randabel, rue de Félix
Ziem 3 te Parijs, rue de Neuilly, 2 te Courbevoie en
Boulevard du Chateau 32bis, te Neuily-sur-Seine
(Frankrijk)

Nr. 253190 - Uitvinding - Procédé tétrachrome de
cinématographie en couleurs naturelles
Vertegenwoordiger Belgié: Raclot (Brussel)

Le procédé consiste dans I'emploi de deux groupes
d’écrans, le premier vert et rouge qui donne
franchement ces couleurs et en dégradé les autres
couleurs du spectre, le deuxiéme indigo et orangé, qui
donne franchement ces deux derniéres couleurs et en
dégradé les autres couleurs du spectre.

Recueil des brevets d’invention, p. 449, Brussel,
1913.

5 april 1913

L.-C. Van Riper, Manhattan Building, 431, Dearborn
street te Chicago (USA)

Nr. 255340 - Uitvinding - Méthode destinée a la prise
et a la projection d’images animées en couleurs,
faisant I'objet d’une premiéere demande de brevet
américain, non encore accordée, depose le 8 avril
1912

Vertegenwoordiger: Raclot (Brussel)

Sur certains portions du film, les section d’images de
couleur offrant une persistance de sensation moindre
sont plus grandes que les sections offrant une
persistance de sensation plus élevée.

Recueil des brevets d’invention, p. 449, Brussel,
1913.

17 april 1913

J.-E. Thornton, Mount Hope Avenue, a Rochester
(USA)

Nr. 255714 - Uitvinding - Film employé dans la
cinématographie en couleurs, faisant I'objet d’une
premiére demande de brevet anglais, non encore
accordée, déposée le 19 avril 1912.
Vertegenwoordiger Belgié: E. en G. Bede (Brussel)

Le film porte une succession d’images patrtielles d'une
seule couleur sur une de ses faces, et une succession
d’'images partielles d'une autre (face)...

Recueil des brevets d’invention, p.973, Brussel,
1913.

19 mei 1913

P. Ulysse, chemin des Chartreux 66 te Marseille
(Frankrijk)

Nr. 236695 - Uitvinding - Perfectionnements aux
moyens et dispositifs permettant de réaliser la
cinématographie en couleurs naturelles, faisant
l'objet d’une premiére demande de brevet francais,
non encore accordée, déposée le 30 mai 1912.
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Vertegenwoordiger voor Belgié: Borghans-von Kilch et
Cie (Brussel)

Recueil des brevets d’invention, p. 1243, Brussel,
1913.

21 mei 1913

J.-E., Thornton, Mount Hope Avenue, te Rochester
(USA)

Nr. 256742 {(...) et le parachévement de films
cinématographiques en couleurs, faisant I'objet
d’une premiére demande de brevet anglais, non
encore accordée, déposée le 23 mai 1912 (...)
Vertegenwoordiger Belgié: E. et G. Bede (Brussel)
On fait passer le film en une série de lés en spirale sur
deux rouleaux et on applique le développateur de
couleurs ainsi que le liquide de fixage sur les
différentes sections coloriées du film en mouvement,
au moyen d’une série de rouleaux successifs.
Recueil des brevets d’invention, p. 1241-1242,
Brussel, 1913.

21 mei 1913

J.-E. Thornton, Mount Hope Avenue, te Rochester
(VSA)

Nr. 256743 - Uitvinding - procédé et appareils pour le
perforage de films cinématographiques, faisant
l'objet d’une premiére demande de brevet anglais
non encore accordée, déposée le 23 mai 1912 (...)
Vertegenwoordiger Belgié: E. en G. Bede (Belgié)

Le film s'avance sous I'action d’un dispositif
d'alimentation réglable pourvu de moyens permettant
d’observer I'image au fur et a mesure de
fonctionnement de la machine a perforer, de sorte que
I'on peut régler les perforations d’apres les positions
des images.

Recueil des brevets d’invention, p. 1242, Brussel,
1913.

21 mei 1913

J.-E. Thornton, Mount Hope Avenue, te Rochester
(USA)

Nr. 256744 - Uitvinding - Proceédé et appareil pour
produire des positifs destinés a la cinématographie
en couleurs naturelles, faisant I’objet d’une
premiere demande de brevet anglais, non encore
accordée déposée le 23 mai 1912.
Vertegenwoordiger Belgié: E. en G. Bede (Brussel)
L'appareil produit des films d’'une seule largeur au
moyen de deux ou plusieurs sections colorées
superposées.

Recueil des brevets d’invention, p. 1242, Brussel,
1913.

14 juni 1913

J.-E. Thornton, Mount Hope Avenue, te Rochester
(USA)

Nr. 257556 - Uitvinding - Film employé dans la
cinématographie en couleurs (brevet principal du 17
avril 1913, sous le nr 255714 et faisant 'objet d’une
demande de brevet anglais, non encore accordée,
déposée le 19 juin 1912, sous le bénéfice de la
convention internationale du 20 mars 1883)
Vertegenwoordiger Belgié : E. en G. Bede (Brussel)

Il s’agit d’un film en deux couleurs, de simple largeur,
dont 'une des images sectionnelles est formée au
recto et 'autre, de couleur différente, au verso du film
lequel est sensibilisé des deux cotés.

Recueil des brevets d’invention, p. 1509, Brussel,
1913.

24 juli 1913

M. Audibert te Villeurbanne (Frankrijk)

Nr. 258731 - Uitvinding - Perfectionnement dans les
procédés et appareils de prise de vues et de
projections fixes ou cinématographiques en
couleurs.

Vertegenwoordiger Belgié: Firma Raclot (Brussel)
L’image donnée par I'objectif est divisée en trois
images monochromes par des lentilles découpées et
juxtaposées.

Recueil des brevets d’invention, p. 2496, Brussel,
1913.

30 juli 1913

T.-Watts, 150 North Street te Brighton (Groot
Brittannié)

Nr. 258921 - Uitvinding - Procédé pour I'obtention au
cinématographe des couleurs dégradées - 30 juli
1913 - (brevet anglais du 2 aoit 1912, sous les nrs
17891 en 11459)

Vertegenwoordiger Belgié: Kirkpatrick (Brussel)

On projette sur I'écran des images passant par degrés
imperceptibles d’'une couleur a l'autre.

Recueil des brevets d’invention, p. 2496, Brussel,
1913.

30 juli 1913

A. Polack te Parijs (Frankrijk)

Nr. 258902 - Verbetering - Perfectionnements &
I'optique et plus particuliérement a la branche de
I'optique relative a la photographie en couleurs et a
I’aberrascopie chromatique en général -(brevet
principal du 12 juillet 1913 sous le nr 258408)
Vertegenwoordiger Belgié: Firma Borghans-von Kilch
et Cie (Brussel.)

Briefwisseling betreffende het verdere lot van Kinemacolor in Belgié:
- overdracht brevet Kinemacolor door G.A. Smith aan Ch. Urban (18.01.1912)
- brevet neergelegd te Luik door de Kinemacolor Company of America (19.01.1914)
- overdracht brevet Kinemacolor door Ch. Urban aan S.A. Kinemacolor Belge (26.01.1920)
- overdracht brevet Kinemacolor door S.A. Kinemacolor Belge aan M. Godfrey (12.03.1920)

(uit: Recueil des Brevets d'Inventions Brussel)
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Pour I'obtention des films destinés a la cinématographie
en couleurs, on emploie des objectifs calculés de
maniére a corriger les aberrations de sphéricité tout en
conservant les aberrations de chromatisme.

Recueil des brevets d’invention, p.1987, Brussel,
1913.

8 augustus 1913

M.-F. Ungerer, Rddernstrasse 1, te Offenbach am M.
(Duitsland)

Nr. 259207 - Uitvinding - Procédé pour I'obtention de
photographies a cétés concordants et en couleurs
naturelles par le tirage indirect de plaques
autochromes de Lumiére ou d’autres écrans
colorés similaires.

Vertegenwoordiger Belgié: Desguin (Brussel)

On tire trois négatifs partiels au moyen de la plaque
autochrome colorée en interposant des écrans de
couleurs soustractifs; la photographie d’ensemble est
produite au moyen des négatifs partiels en tirant
successivement sur le méme fond.

Recueil des brevets d’invention, p.2 005,
Brussel, 1913.

13 augustus 1913

L. Mauclaire en A. Bréon, rue Félix Ziem, 3 te
Parijs en rue de Neuilly 2, te Courbevoie (Frankrijk)
Nr. 259342 - Uitvinding - Procédé de
cinématographie en couleurs.
Vertegenwoordiger Belgié: Le Comptoir Industrie et
Technique (Brussel)

On prend les vues par deux images a la fois
disposées dans la hauteur du film qui se déplace
horizontalement ; deux groupes successifs ont
ensemble quatre images correspondant au vert, roue
et indligo, les deux premiéres couleurs élant réparties
chacune dans un des deux groupes ; l'indigo est
décomposé en vert-bleu et violet-rouge.

Recueil des brevets d’invention, p. 2000-2001,
Brussel, 1913.

19januari 1914

W.-F. Fox, H. Hickey en Kinemacolor Company of
America 1600 Broadway te New York (USA)

Nr. 264041 - Uitvinding - Perfectionnements aux
appareils cinématographiques
Vertegenwoordiger voor Belgié: Hamal (Luik)

Il s'agit d'un appareil pour cinématographier les
couleurs; on prend une partie seulement des vues a
travers un écran de couleur, le reste des vues éfant
pris sans interposition d’un écran de ce genre; on
reproduit les vues en projetant a travers elles un
faisceau lumineux avec interposition de I'écran de
couleur ou sans écran selon que la vue a été prise
avec ou sans écran.

Recueil des brevets d’invention, p.1 32-133,
Brussel, 1914.

28 januari 1914 .

S. Cocanari. Antwerpsche steenweg 152 te Oude-
God (Mortsel)

Nr. 264554 - Verbetering - Bandes et films
cinématographiques - (brevet principal du 24 mai
1912, sous le nr 246549)

Vertegenwoordiger Belgié: J.Gevers (Antwerpen)
Deux bandes flexibles sans fin se superposant et
adhérant aux bords perforés des films accompagnent
ceux-ci dans leur mouvement sur le tambour
entraineur.

Recueil des brevets d’invention, p. 405, Brussel,
1914.

19 maart 1914

R.-G Bradshaw en J.-C Lyell te Londen (Groot
Brittannié)

Nr. 265825 - Uitvinding - Perfectionnements dans la
préparation des pellicules ou films pour la
photographie et la cinématographie en couleurs
naturelles, faisant I'objet d’une premiére demande
de brevet anglais, non encore accordée, déposée
le20 mars 1913(...)

Vertegenwoordiger voor Belgié: E. en G. Bede
(Brussel)

On colore un des cétés de la pellicule en rouge-
orange et l'autre c6té en vert ; sur une des faces on
enléve alors la couleur par grattage ou coupage par
petits points ou lignes fines, puis on traite l'autre face
de la méme fagon en ayant soin que les parties
coupées ou grattées d’une face soient juxtaposées
mais non superposées a celles de l'autre face.
Recueil des brevets d’invention, p. 669, Brussel,
1914.

15 juli 1914

T.-P. Middleton, Holmdene Ridgeway Road, te
Farnham-Surrey (Groot Brittannié)

Nr. 269240 - Uitvinding - Perfectionnements dans
la cinématographie en couleurs, faisant I’'objet
d’une premiére demande de brevet anglais, non
accordée, déposée le 16 juillet 1913.
Vertegenwoordiger voor Belgié: E. en G. Bede
(Brussel)

Chaque image est formée d'impressions coloriées
superposées, obtenues d’apres une bande négative
unique, exposée par séquence a travers une série
d’'objectifs, munies d’écrans colorés.

Recueil des brevets d’invention, p. 1670,
Brussel, 1914.

15 juli 1914

T.-P. Middleton, Holmdene Ridgeway Road, te
Farnham-Surrey (Groot Brittannié)

Nr. 269241 - Uitvinding - Perfectionnements dans
la cinématographie en couleurs, faisant I'objet
d’une premiére demande de brevet anglais, non
accordée, déposée le 16 juillet 1913.
Vertegenwoordiger voor Belgié: E. en G. Bede
(Brussel)

L'invention permet la superposition exacte des
images séparées des héliochromes.

Recueil des brevets d’invention, p. 1670,
Brussel, 1914.p.1670



Natural Colour Cinematograph Pictures

OF the many attempts to produce cinematograph pactmres
in natural colours on a scientific basis. as distinct froam te
method of painting or dyeing an ordinary film. the greatess
amount of attention so far has been attracted by a sviem
invented by G. Albert Smith, and commercially desedped
by Charles Urban under the name of **Kinemacolor.” In
this, only two colour filters are used in taking the pegatives
and only two in projecting the positives. The camera
resembles the ordinary cinematographic camera except that
it runs at twice the speed, taking thirty-two images per second
instead of sixteen, and it is fitted with a rotating colour
filter in addition to the ordinary shutter. This filter is an
aluminium skeleton wheel (Fig. 2) having four segments.
two open ones, G and H; one filled in with red-dved gela-
tine, E F; and the fourth containing green-dyed gelatine. A
B. The camera is so geared that exposures are made
alternately through the red gelatine and the green gelatine.
Panchromatic film is used, and the negative is printed from
in the ordinary way, and it will be understood that there is
no colour in the film itself.

THE CINEMATOGRAPH BOOK

The projecting apparatus is shown in Fig. 1. It works at
double ordinary speed, projecting thirty-two images per
second, sixteen being projected through the green segment
of the colour filter A, and the other sixteen through the red
segment. The arrow H indicates the direction of the light
rays from the illuminant; C is a light guard, preventing
stray light from passing to the screen; D the driving pulley,
F the film. E E safety spool, G governor balls and B safety
shutter.

A special feature in the formation of the colour filter must
now be referred to. Supplementary to the green filter As
(see Fig. 2) an overlapping segment of green is filled from C
to D with the object of obtaining balance of colour. since red
is more vivid to the eve than green. The size of this
supplementary segment C D is a matter of importance. If it
is not large enough, the yellows will have a greenish hue: if
it is too wide, the green will be too dense and the red will be
in excess, giving to the yellow an orange hue. If the red and
green filters have been rightly balanced, the revolving disc
will transmit to the screen a neutral white “colour.”

When taking the negative photographs, the speed of film
through the camera must be maintained, at 2 ft. per second.
otherwise the object, when projected, will appear to move
at an unnatural pace. Assuming a uniform rate of projection,
increased speed of taking will cause an effect of abnormally
slow motion in the projected pictures; while if the subject is
taken too slowly, the projected images will show everything moving too fast.

In the projecting machine, at the moment when the red filter is opposite the
lens, a monotone image taken through the green filter will be in the gate and be
projected, and vice versa. The images following in this order at the high speed
of thirty-two images per second, the combined effect upon the screen will be a
picture reflecting not only red and, green, but also their complementary or
accidental colours intermixed with many other hues resultant from the blending
of the red and green proper.

(uit: Casell’s Cyclopocedia of Photography, USA, een oude publiciteitsbrochure.
Toelichting bij de werking van het Kinemacolor projectie mechanisme.
Zie http://www.widescreenmuseum.com/oldcolor/kinemacolor-book1.htm).



