GRIEKSE MUZIEK : EEN LEVENDE ERFENIS (*)

Griekse muziek kent en herkent iedereen. Althans, die indruk is vlug
gewekt. Wie onderscheidt immers niet de klank van de boezoéki (pnoviovkt)
of het tegenwringende ritme van de syrtdki (cvptaxi) ? En toch.. Leg maar
alle Griekse muziek op die je in handen krijgt, lees maar alles wat je over
Griekse muziek kan vinden. Op de duur val je van de ene verbazing in de
andere. Dat overkwam de auteur van deze bijdrage, dat kan ook ondervinden
alwie wil luisteren en lezen.

Grieks of niet ?

Bij het beluisteren van Griekse muziek moeten vroeg of laat een aantal
vragen opkomen. Zo b.v. : is dit wel Griekse muziek, of : wat is hier nu
eigenlijk Grieks aan ? Inderdaad, schijn bedriegt. Wat westerlingen als typisch
Grieks in de oren klinkt, ging niet altijd bij de Grieken zelf voor Grieks door.
Wat dan wél Grieks is, komt bij de doorsneeluisteraar wellicht als Turks over.
Bovendien komen er ons ook Griekse klanken toegewaaid die even goed door
niet-Grieken gecomponeerd konden zijn. Voor enige toelichting kunnen
enkele aantekeningen zorgen bij vijf stukken muziek.

Laat ik als uitgangspunt de Griekse nationale hymne nemen. Die keuze
ligt misschien niet voor de hand, maar kan helpen om enkele zaken scherp te
stellen. “Ypvog i tqv EAeveplav (Hymne aan de Vrijheid) is de titel van
Griekenlands 'volkslied’.(al) Tekst en muziek werden in 1823 geschreven,
resp. door de dichter Dionysios Solomés (Atovioiog ToAwpoc) en de
componist Nikos Mantzaros (Niko¢ Mavilapoc). Als volkslied worden de
eerste twee strofen gebruikt sinds 1864. Wie een instrumentale uitvoering van
deze marsmuziek te horen krijgt en dus de steun van het woord moet missen,
herkent niet spontaan haar Griekse herkomst. De compositie klinkt zelfs
ronduit westers. Geen wonder : de componist stamde uit Korfoe (Képxvpa). De
Ionische Eilanden waren nooit door de Turken bezet geweest en zochten na
de Griekse onafhankelijkheid gemakkelijk aansluiting bij het Westen.
Mantzaros (1795-1873) was de eerste belangrijke Griekse componist van
westerse slag. In Napels had hij gestudeerd wat wij klassieke muziek noemen.
’Onze’ klassieke muziek is in Griekenland dus nog niet lang ingeburgerd.(a2)
Weliswaar wordt daar ook westerse klassieke muziek uitgevoerd en zijn er
ook hedendaagse Griekse componisten met klassieke muziek bezig, maar of
dat soort muziek daar echt aanslaat ? De klassieke muziek van de Grieken is
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eigenlijk hun Byzantijnse kerkmuziek a3) Merkwaardig zijn daarom enkele
geslaagde combinaties van Westeuropese klassieke muziek en Griekse
volksmuziek.(a4) De verhouding tussen 'westerse’ en *Griekse’ muziek moet
verder nog aan bod komen. Op de Griekse rock (pox) en pop (mom) wil ik
echter niet ingaan : als genre zijn die uiteindelijk westerse import.(aS)

Klonk de Griekse nationale hymne voor ons westerlingen niet bepaald
Grieks, dan zullen we de boezoékimuziek gemakkelijk wel als Grieks
bestempelen, zeker als die in bepaalde dansmaten wordt gespeeld. Maar juist
die boezoékimuziek is bij de Grieken zelf lange tijd als on-Grieks beschouwd
en zelfs verboden geweest ! Dat komt verder uitvoeriger ter sprake. Een eerste
voorbeeld is het lied “Eva pvlo 6a oac nw Clk zal jullie een verhaal
vertellen’).(a6) Dat lied heeft Manos Chatzidakis (Mavoc Xat{18aknc)
geschreven in een populaire trant die mits aanpassingen voortvloeit uit de
rebétikastijl van de vroege boezoekiliederen.(a7) De stijl mag aan de verboden
rebétika (pepmétika) herinneren, het onderwerp is totaal anders. Het gaat niet
langer over wel en wee van de rebétes (pepnetec, waarover verder meer); het
is een aanpassing van een koorlied uit een antiek blijspel, de Lusistraté
(Avootpatn) van Aristofanés C Apiatopavne). In de oorlog tussen Athene en
Sparta (de Peloponnesische Oorlog) zijn de Atheense en Spartaanse vrouwen
al die strijd en al die afwezigheden van hun mannen grondig beu. Onder de
kundige leiding van Lusistraté (Zij die de legers ontbindt’) besluiten ze tot
een sex-staking voor de verdere duur van de oorlog.(a8) Het lied 7k zal jullie
een verhaal vertellen is een bewerking van een woordenwisseling tussen de
gefrustreerde mannen en de koppige vrouwen. De mannen vertellen een
verhaal over een man die geen vrouwen nodig had en de vrouwen een verhaal
over een man die niet zonder kon(a9) Chatzidakis en ook Theodorakis hebben
om den brode heel wat muziek voor uitvoeringen van antiek en modern
toneel geschreven, naast hun filmmuziek en ander werk. Gelukkig knoopten
en knopen ze daarbij dikwijls aan bij oudere of jongere tradities van
volksmuziek en populaire muziek. We kunnen ons nu nauwelijks nog
voorstellen hoe revolutionair hun muziek in hun beginperiode wel was.

Een ander opmerkelijk lied met boezoékibegeleiding heet ®payxo-
ovpiavn (Franco-Syrisch Meisje).(a10) Het is van de rebétikazanger Markos
Vamvakiaris (Mapxoc BapBakapnc), een grootheid van véér de Tweede
Wereldoorlog. Weer boezoeki, maar ingetogener dan bij Chatzidékis. Bij dat
lied enkele opmerkingen over de manier van zingen en over het ritme. Het
valt op hoe Vamvakaris met vernepen stem zingt, hoe onverschillig ook (en
dat voor een liefdeslied !). De zangstijl van Vamvakaris is natuurlijk die van
de rebétiko (pepnétiko), niet die van opera of belcanto. Een rauwe keelstem
gebruiken, gedurfde glissandi nemen en op de laatste lettergreep van een zin
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drukken mogen indruisen tegen de regels van ons zangonderricht, ze zijn
typisch voor Griekse (en allochthone) volksmuziek en populaire muziek. Het
nogal slepend ritme is dat van de chasapiko (xacamiko = slagersdans).(all)
Als genre behoort die dans tot de volksmuziek én tot de rebétiko. De
chasapiko klinkt ons vertrouwd in de oren. Hij gelijkt op Zorbas’ dans, de
syrtaki. Dat woord komt van ’syrtés’ (ovptoc), wat ’slepend’ betekent. Waar
de syrtaki naar het einde toe sneller gaat, blijft echter bij de chasapiko het
tempo constant.(a12)

De ons vertrouwde boezoékimuziek ervaren wij dus als typisch Grieks,
terwijl de Grieken zelf er tot voor een goeie dertig jaar anders over dachten.
Anderzijds kunnen stukken onvervalst Griekse muziek ons ten onrechte als
Turks voorkomen, vooral bij volksmuziek.(al3) Als voorbeeld van Turks
aandoende Griekse volksmuziek kan zeer goed een solo voor kanondki dienen
op een merkwaardige plaat van een gedreven verzamelaarster, Domna Samiou
(Aopva Zapiov).(al4) Een kanondki (xavovaxi) is een citerachtig
volksinstrument dat zich leent tot erg chromatische muziek. Chromatiek en
modale muziek zijn de Grieken (nog) gewoon, wij westerlingen niet (of niet
meer). Vandaar dat we hier al te gemakkelijk Turkse invloeden menen te
horen. Over deze kanondkisolo en over de modi in de Griekse muziek verder
meer.

Een vijfde en laatste stuk muziek bij deze inleiding is wel Turks.
Bedoeld lied heet Kiz cocugu (Hirésjima)(al5) Het is door de Turkse zanger
Zulfu Livéaneli gecomponeerd op een tekst van de in Thessaloniki geboren
Turkse dichter Nazim Hikmet. De vrouwenstem is die van de onvolprezen
Griekse zangeres Maria Farandoéri (Mapia ®apavtovpn). Het lied wordt
gedeeltelijk in het Turks, gedeeltelijk in het Grieks gezongen. Plaat en CD zijn
ook gemaakt in het teken van een verzoening tussen Griekenland en Turkije.
De tekst van de liederen leent zich daar goed toe. De boodschap van ons lied is
eenvoudig : nooit meer oorlog. De plaat heeft terecht zeer veel bijval geoogst.
Waarin deze compositie nu Turks is, is moeilijk uit te leggen, maar je hoort
het verschil, en zeker in de begeleiding. Turkse muziek kan zeer slepend

klinken (met fluctuerende zang) en zeer zwoel (met warme instrumen-
ten)(al6)

Soorten Griekse muziek

Het zal intussen duidelijk geworden zijn hoezeer men moet oppassen
met uitspraken over de Griekse muziek. De lezer heeft al lang door dat er
soorten van zijn. Na wat verkenningen kunnen weldra een aantal categorieén
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worden onderscheiden : (a) de antieke Griekse muziek, (b) de Byzantijnse
muziek, (c) de Griekse volksmuziek en (d) de Griekse stadsmuziek. Tot die
laatste zou ik rekenen rebétika, laika en éndechna tragoédia (pepnetnika,
Aaixa en eviexva tpayovdia) of : rebétika, populaire deuntjes en
kunstliederen.(al7) Het is de bedoeling van elke categorie een aantal
klankvoorbeelden te bespreken. Wat daarin Grieks is of niet, is slechts één
aspect van de zaak. Een ander aspect zou ik als een soort conclusie willen
formuleren na drie inleidende verhalen.

Drie verhalen

Welke draad mij in en uit het labyrint van de Griekse muziek geholpen
heeft, zou ik willen illustreren langs de omweg van drie korte verhalen uit de
Griekse literatuur, en wel de Griekse letterkunde in de ruimst mogelijke zin :
(a) de schriftelijk overgeleverde literatuur uit de Griekse oudheid, (b) de
geschreven letteren uit de Byzantijnse middeleeuwen en (¢) de tot op onze
dagen mondeling overgeleverde Griekse volksverhalen.

Mijn eerste kort verhaal staat te lezen bij de elfde-eeuwse Byzantijnse
geschiedschrijver Georgius Cedrenus, of met zijn Griekse naam 'e®pyioc 0
Kedpnvoc.(al18) Het gaat over keizer Iulianus de Afvallige ClovAiavog 0
Anootatnc). Zijn voorganger, keizer Constantijn, had door het Edict van
Milaan (313) godsdienstvrijheid gewaarborgd en daardoor aan het christendom
een bijzondere status verleend. Die wilde de Afvallige nu weer opheffen en de
heidense religies in eer herstellen. Een zekere Oribasios (Opipaoioc), een
geneesheer en ambtenaar (een quaestor), moest hem daarbij helpen. Hem
zond lulianus naar Delfoi/Delfi (AeApot), de heidense orakelplaats van de
waarzeggende god Apéllon ( AnoAArwv). De Puthia (ITvfia), de priesteres van
het heiligdom, gaf echter aan de quaestor in kwestie deze drie ontgoochelende
hexdmeters mee :

Etnate 1@ PaoiAni- Xapal néoe Saidalog avrd-

Ovként PorPog Exel kaAvfay, ov pavida dapvyy,

OV mayav AaAgovoav. "ATEGPETO Kat AGAoV US®P.

"Zeg aan de koning : Ten gronde is gestort het kunstige hof
<van Apollon>. Foibos <Apéllon> bezit niet langer zijn huis,
niet langer zijn waarzeggende laurierboom, niet meer zijn
pratende bron. Uitgeblust werd ook zijn sprekend water.”

Apo6llon spreekt dus al niet meer sedert de vierde eeuw van onze
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tijdrekening. Met de antieke goden is het nog erger gesteld in mijn tweede
verhaal : daar is de god Pan (ITav) zelfs dood. Ploétarchos (ITAovtagyoc), een
auteur uit de 1ste-2de eeuw na Chr., dist het ons op in zijn werk over het
uitblijven van de antieke orakels(al9) Daarin vertelt hij een wondere
gebeurtenis uit de tijd van keizer Tiberius. Een gezelschap was aan boord van
een schip in de buurt van de Echinadische Eilanden (a1 "Exivadec vnoou). Er
kwam windstilte en het schip dreef af naar de Paxoi-eilanden, ten zuidoosten
van Kérkura of Korfoe (Képkvpa), nu Paxés (ITa&oc) en Andipaxos
CAvtinatoc). Plots klonk er vanaf de kust een stem die tweemaal 'Thamoés’
@apove) riep. Zo heette de Egyptische stuurman, vanwie overigens niemand
de naam kende. Thamoés reageerde tweemaal niet. Bij de derde roep
antwoordde de stuurman wél. Daarop riep de stem dat Thamoés ter hoogte
van Palddes (InTaAmdec) gekomen moest roepen : "Tlav o peyag 1€8vnke" (De
grote god Pan is dood’). De zeereis ging verder en men besliste de stuurman
de aangeduide plaats zonder meer voorbij te laten varen als er wind was. Daar
viel de wind echter, en de Egyptenaar deed dan maar wat hem gevraagd was.
Toen hoorde het varende gezelschap vanaf de kust van Palddes een luid
gejammer opstijgen van vele personen.. Voorlopig besluit : Ap6llon orakelt
niet meer, en Pan is zelfs dood.

En nu verhaal nummer drie, een oud volksverhaal. Het gaat over de
Meduse (de Médovoa), ons ook bekend uit de oudheid : wie naar haar durfde
te kijken werd versteend. De antieke naam van de Meduse is Gorgd (Topy®);
in de volksmond heet ze Gorgéna (l'opyova). Als ze voor een scheepsman in
zee opduikt, zo zegt het volksverhaal, dan vraagt ze hem : "Leeft o
Megaléxandros (0 MeyaAie&avipoc, d.w.z. Aléxandros de Grote) nog 7" Als de
zeeman antwoordt dat 6 Megaléxandros dood is, begint Médoesa te treuren,
wordt ze kwaad en ontketent ze een storm. En de arme zeeman ? Hij
verdrinkt. Antwoordt de schipper dat 6 Megaléxandros nog leeft, dan spaart
Gorgona hem. Gorgoéna, zo zegt het volksverhaal, is de zuster van Aléxandros.

Wat is nu de moraal van het verhaal of beter de toepassing van die drie
verhalen, die ook mijn leidraad geworden is ? Laat ik aldus formuleren : als
Médoesa nu eens aan ons de vraag stelde niet of 6 Megaléxandros nog leeft,
maar of Orfeis COppevg) nog leeft - Orfets, het symbool van de antieke
zanger, van de antieke muziek -, wat zouden wij dan antwoorden ? Zouden
we dan met de Puthia antwoorden dat de oudheid definitief heeft afgedaan,
of mogen we met overtuiging aan de Meduse melden dat de oudheid nog
voortleeft 2(a20)

Om ons antwoord aan de Meduse voor te bereiden, gaan we terug tot de
muziek van de Griekse oudheid en klimmen we geleidelijk weer op tot de
Griekse muziek van onze dagen.
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Evgiridov "Opéotng 338-344 (Euripidés, Oréstés 338-344)

Ons eerste nummer uit de antieke Griekse muziek stamt uit een
tragedie; het is een fragment uit een stdsimon of koorlied (otaoyov), bewaard
op papyrus.(a21)

In het totaal zijn er zo'n 20 & 30 ’antieke’ muziekfragmenten tot ons
gekomen (het hangt er van af hoe men ze telt), van vrij lang tot zeer kort,
echte maar ook vervalsingen, Griekse en één Romeins. Het Romeins betreft
één vers van de comediedichter Terentius, en de muziek daarbij is dan nog
een vervalsing.(a22) Slechts één enkel lied is gaaf gebleven (niet het
Oréstésfragment) : bij de andere ontbreken er ofwel stukken tekst, of wel
delen muzikale notatie, of wel beide.

Die gebrekkige overlevering stelt vertolker en luisteraar natuurlijk voor
problemen. Hoe moet een uitvoerder namelijk lacunes laten horen 7 Door te
pauzeren ? Hoelang ? Door ergens een slag te slaan in de snaren ? Door de
tekst te reciteren waar de noten ontbreken ? Hoe de muzikanten het
probleem ook oplossen, ik beklaag de toehoorder die van de toestand van de
overlevering geen weet heeft. Wie naar een interpretatie luistert zonder
partituur, wie dus de lacunes niet ziet en tegelijk niet hoort hoe de vertolkers
die weergeven, moet de antieke Griekse muziek wel gek vinden. En zo gek is
die nu ook weer niet. Daarom is het te betreuren dat er platen, cassettes of
CD’s met antieke muziek worden verspreid zonder partituur.

Als iemand zich in het hoofd haalt die lacuneuze muziek téch te willen
spelen, moet hij daar natuurlijk instrumenten voor hebben. Maar welke ? Over
het antieke instrumentarium mag ik niet uitweiden. Het voornaamste is dat er
snaarinstrumenten waren (die getokkeld werden : er waren geen strijkers !),
daarnaast blazers en slagwerk. De meest karakteristieke Griekse instrumenten
waren, zoals de lezer weet, bij de snaarinstrumenten de lier (AVpa) en bij de
blaasinstrumenten de aulés (aOAOC), een soort schalmei. Nu zijn er van de
antieke instrumenten heel wat afbeeldingen bewaard; per geluk hebben
archeologen zelfs enkele authentieke exemplaren gevonden (een paar
Mukeense lieren en een Romeins blaasinstrument), maar onbespeelbaar (de
lieren zijn gebroken en snaarloos, en van de blazer ontbreekt het mondstuk).
Een vertolker moet zich dus behelpen met surrogaten. Hij kan moderne
instrumenten gebruiken of beter nog : zelf ’antieke’ instrumenten maken.

Het Oréstésfragment dat hier zal worden besproken, komt van een
plaat (er bestaat ook een compact disc en een cassette van) waarop al de
overblijfselen van de anticke muziek zijn uitgevoerd.(a23) Al die relicten
worden verklankt door een gezelschap uit Spanje dat de moed heeft gehad
zijn ’antieke’ instrumenten zelf te maken. Zo bespeelt het Atrium Musicae de
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Madrid voor zijn uitvoering van ons Oréstés-stdsimon niet minder dan negen
verschillende instrumenten. Verder zal blijken waarom dat eigenlijk niet
kan.(a24) De Spaanse uitvoering is opgevat als een soort overzichtsconcert van
de anticke muziek. Een antiek concert begon met een andkroesis (Avakpovoi,
= slag in de snaren) om te verwittigen : ’pas op, het zal beginnen’. De
verwittiging door onze Madrilenen is nogal luidruchtig en kan de luisteraar
doen verschieten. Voor hun andkroesis gebruiken onze Spanjaarden maar
liefst twaalf verschillende soorten instrumenten ! Een hele krachttoer.(a25)
Hun Oréstésfragment komt onmiddellijk na de andkroesis, die er dus geen
deel van uitmaakt.

We weten nu hoe onze uitvoerders het probleem van de instrumenten
hebben opgelost, maar hoe zit het met dat van de lacunes ? Die lacunes heeft
onze Spaanse formatie niet overal op dezelfde manier aangevuld. De gekke of
minder gekke geluiden die soms worden voortgebracht, staan dus niet altijd in
de partituur.

De muziek bij een antieke tragedie is altijd van de dichter zelf. Of
Euripidés ook alle noten bij ons fragment heeft gecomponeerd, is echter niet
helemaal zeker. De papyrus dateert van na zijn tijd (3de/2de eeuw v. Chr.).
Het klinkt allemaal nogal romantisch en melancholisch (het gaat ook over
geluk en ongeluk). Nog romantischer weliswaar is een jonger fragment uit een
klacht van Tékmessa (Téxpnooa) over de dood van Aiis (Atac). Het
Oréstésfragment mag dan wel het oudste kleinood van de Griekse muziek
zijn dat we bezitten, zelfs dat oudste toont niet de oudste vorm van de Griekse
muziek. Men spreekt zelfs van oude en nieuwe antieke Griekse muziek ! Maar
dat komt later aan de orde.

Bij beluistering van het Oréstésfragment valt een en ander op in
verband met de melodie van het lied, het tempo van de interpretatie en de
volgorde van de versregels.

In de melodie komen twee belangrijke kenmerken van de anticke
Griekse muziek tot uiting(a26) : haar ondergeschiktheid aan de tekst en haar
eenstemmigheid. Om te beginnen volgt de melodie in principe getrouw het
woordaccent van de tekst : de toonhoogte wordt dus bepaald door de hoogte
waarop de lettergrepen worden uitgesproken, wat bewijst in welke mate de
antieke Griekse cultuur een woordcultuur was. De melodie is ook eenstemmig
bedoeld. Eenstemmigheid heeft zich lange tijd doorgezet in de Europese
muziekgeschiedenis; ze is ook bewaard gebleven in de Byzantijnse kerkzang,
alsook in de Griekse volksmuziek, enkele zeldzame uitzonderingen niet te na
gesproken, namelijk een primitieve <vrouwelijke> tweestemmigheid op het
eiland Karpathos (Kapnafoc) in de Dodekénisos (Awdekavnoog) en een soort
<mannelijke> polyfonie in de Epirotische volksmuziek, die slechts na-
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bootsingen zijn van het doedelzakspel. Maar ik mag niet vooruitlopen...

Wat het tempo van de interpretatie en de volgorde van de versregels
betreft, het volgende. Naar mijn gevoel verloopt de Spaanse uitvoering te
traag : op die manier zou een Attische tragedie siren geduurd hebben ! Ook
klopt de volgorde van de versregels in de papyrus niet met de volgorde in de
manuscripten waarnaar onze tragedietekst is uitgegeven. De Spanjaarden
zingen telkens de tweede regel onder de notenbalk.

Paean Delphicus I Anonymi in Apollinem
(anonieme Eerste Delfische Hymne aan Apéllon)

Als tweede voorbeeld van muziek uit de Griekse oudheid kan de Eerste
Delfische Hymne dienen.(a27) Dat is het op één na langste fragment van de
antieke Griekse muziek, daterend van 138 v. Chr. Het werd gevonden te
Delfoi/Delfi op de muren van het Schathuis der Atheners. Tekst en
muzieknotatie zijn nogal gehavend. Voer voor classici en musicologen dus. Uit
al die geleerdheid zal het voornaamste hier volstaan.

Eerst en vooral is die muziek programmatisch. De tekst handelt over
een bezoek dat de god Apoéllon aan zijn heiligdom brengt alover de toppen
van de Parnassés (TTapvacooc). Ter sprake komen de stieren en de wierook
die voor hem geofferd worden, alsook de liederen om hem te eren, het orakel
van Ap6llon voor de stervelingen en zijn vroegere strijd tegen de lokale
godheid, de slang Puthd (ITve®). Kennis van die inhoudeli jke elementen is van
belang voor het begrip van de muzikale vormgeving, wat kenmerkend is voor
de nieuwe antieke Griekse muziek. Zo worden bij voorbeeld in de muziek de
twee toppen van de Parnassés uitgebeeld, het omhoogkrinkelen van de
wierook, het aanheffen van cultusliederen, het gesis van de stervende slang.
De nieuwe stijl uit zich verder in de modulaties, alsook in het
doorcomponeren waarbij het oude respect voor de strofenbouw teloor gaat en
in het ergste geval ook de eerbied voor het woordaccent. Het is precies tegen
nieuwlichterij in de muziek dat Platon (ITAatwv) zich verzet heeft. Vooral de
nieuwe visie op het aanwenden van de toonsoorten of modi moest het bij hem
ontgelden. De Grieken kenden aan elke modus een eigen éthos (700¢) toe,
d.w.z. een eigen inwerking op het menselijk gemoed. 'De modi veranderen’
kon dus ook betekenen ’de intermenselijke verhoudingen veranderen’. Een
Engelsman - maar wie ? - heeft de kritiek van Platon mooi geparafraseerd als
volgt : 'When the modes of music change, the walls of the city shake’ (Als de
modi van de muziek veranderen, daveren de muren van de stad.)

Toch is er in onze Eerste Delfische Hymne ook een archaiserende



GRIEKSE MUZIEK: EEN LEVENDE ERFENIS 93

tendens waar te nemen. Zo steunt het ritme nog op het respect voor het
metrum, d.w.z. de af wisseling van lange en korte lettergrepen.

Behalve op oud en nieuw in de Eerste Delfische Hymne zou ik nog op
een aantal kenmerken van de Griekse muziek willen wijzen die hier van
toepassing zijn, en zou ik meteen de antieke Griekse muziek in een ruimere
context willen situeren.

Om te beginnen is in de Griekse muziek ket woord belangrijk; het is
hoger al gezegd in verband met de melodie. Het instrument vervult slechts een
dienende rol, wat niet bij alle oude volkeren het geval is. Zo werd het
instrument bevoorrecht in China en Japan; een combinatie van grote
aantallen samenspelende instrumenten is karakteristieck voor China, en
misschien meer nog voor Indonesié. In het oude Griekenland weinig
instrumenten, bij voorkeur snaren : forminx, kithara, lira (@oppryE, k18apa,
Avpa), die tokkel- en geen strijkinstrumenten waren. Een voornaam punt van
kritiek aan het adres van ons Atrium Musicae uit Madrid was precies zijn
groot aantal instrumenten bij elk nummer. Bij zijn uitvoering van de Eerste
Delfische Hymne gebruikt dat gezelschap vier verschillende soorten
instrumenten : kithdra, krétala, trigonon, tuimpanon (x19apa, xpotaia,
TPLYOVOV, TULTTAVOV).

Verder is ons lied bedoeld voor koor. Het koorlied is typisch gebleven
voor de Europese muziek, terwijl boven het instrument de solo-zang de
voorkeur kreeg in India en West-Azié. Solo-zang bestond in Griekenland
natuurlijk ook. Hier denkt de lezer onmiddellijk aan de lyriek uit de
archaische tijd : Archilochos, Sapfd, Alkaios C ApxiAoxoc, Zanp®d, AAKATOC)...
Maar aan koorliederen (en koordansen) werd zeer veel waarde gehecht. In de
Griekse koorlyriek zag men een uiting van gemeenschapskunst (van en voor
de pélis). De Eerste Delfische Hymne was bedoeld voor knapenkoor.(a28)
Onze Spaanse uitvoerders zijn met zes heren en één dame. Die combinatie
van mannen- en vrouwenstemmen zou Platon beslist niet graag gehoord
hebben (a29)

Ten slotte is in de antieke Griekse muziek het woord niet alleen
bepalend voor de melodie, maar ook voor het ritme. Het ritme valt in principe
samen met het metrum (dus met de afwisseling van lange en korte
lettergrepen). Het antieke ritme is daardoor statisch en niet dynamisch
strevend zoals het onze. Het ritme van de Griekse volksmuziek heeft dat
’zwevend’ karakter behouden. Bij volksfeesten wordt het ritme wel scherp
beklemtoond met slaginstrumenten, maar dat slagritme dringt zijn accenten
aan de zang nauwelijks op. De Griekse muziek verschilt door haar
ritmegevoel van de Westeuropese muziek, maar veel meer nog van de muziek
uit Afrika (zowel uit het blanke Noorden als uit zwart Afrika). De Afrikaanse
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muziek is bekend om haar dominante ritmiek en zelfs polyritmiek (d.w.z. het
aanwenden van verschillende ritmes tegelijk). Het metrum van de Eerste
Delfische Hymne is de krétikés (xpntikog, : - v -), die vanzelf een 5/8-maat
veronderstelt.(a30) In de volksmuziek van het moderne Griekenland keert de
5/8-maat terug. Die maat is dus zeer oud. Behalve de 5/8-maat zijn er in de
Griekse volksmuziek trouwens nog enkele antieke metra terug te vinden,
namelijk in de 7/8- en de 9/8-maat. Die laatste twee Griekse maten zouden
zelfs overgenomen zijn in de volksmuziek van Turkije en van enkele niet-
Griekse Balkanlanden. Maar daar kom ik later op terug. Ik heb voorlopig
alleen willen wijzen op modernistische en archaiserende tendensen in de
Eerste Delfische Hymne, het belang van het koorlied en de eerbied voor het
woord bij melodie en metrum.

Van de Eerste Delfische Hymne ken ik niet minder dan vier
verschillende uitvoeringen. Een (gedeeltelijke) zonder begeleiding (1957), een
Spaanse met vier soorten instrumenten (1978), een Nederlandse met gitaar en
hobo (1982) en een Griekse door een Byzantijns koor.(a31) De versie van
Lykoérgos Angelépoelos (Avkovpyog  AyyelomovAiog) contrasteert het
scherpst met de Spaanse uitvoering. Het is ‘byzantijns’ versus ‘westers’. Bij de
Griekse vertolking wordt slechts één instrument gebruikt : een schrille blazer.
Al te lacuneuze gedeelten worden weggelaten, geen kwaad idee overigens.
Ook is het dansritme niet zo benadrukt. Maar vooral : aan de zangpartij wordt
een bourdonstem toegevoegd, gelijk bij de byzantijnse kerkzang. Die bourdon
betekent hier nochtans geen echte meerstemmigheid. Een analoog soort van
heterdfonia (Etepopwvia = andersstemmigheid), hetzij instrumentaal, hetzij
vocaal, kon ook bij de antieke Griekse zang, zonder dat zo iets als
meerstemmigheid werd beschouwd.(a 32) Wie weet hebben onze byzantijnse
uvitvoerders niet een beetje gelijk.

Seikiloslied

Ons derde en laatste fragment uit de antieke Griekse muziek-
overlevering is het zogenaamde Seikiloslied, al is het woord fragment hier het
minst op zijn plaats : het Seikiloslied is het enige stuk antieke Griekse muziek
dat volledig bewaard is gebleven. Het staat in een ronde grafsteen gebeiteld,
die zelf een bewogen geschiedenis achter de rug heeft.(a33) Specialisten
dateren het grafteken van de 2de eeuw v. Chr. tot de 1ste eeuw n. Chr., met
een voorkeur voor de 1ste eeuw n. Chr.(a34) Dat de tekst volledig is, weten
we door de rest van de inscriptie : voor en na het lied staan er mededelingen
over de steen zelf en over de opdrachtgever Seikilos (Zeikihoc). De tekst
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onderaan is gedeeltelijk verdwenen : de onderkant van de steen is wat
ingekort; hij heeft ooit gediend als basis voor een bloempot.(a35)

Het lied is een skélion (oxoAov), een drinklied dus, en dat nog wel op
het graf van een geliefde echtgenote ! Maar straks meer over dat probleem.
Wat we ons nu gaan afvragen is : hoe weet een onderzoeker dat het
middenste deel van het grafschrift een lied is, en hoe het moet worden
uitgevoerd 2(a36) Voor de woorden zijn er natuurlijk lettertekens gebruikt; als
muzieknotatie staan er letters en tekens boven de woorden, zonder de
notenbalken die wij kennen. Er was een notatiesysteem voor de zang en een
ander voor het instrument, elk met 67 symbolen. Men vindt nergens de twee
samen. Boven de tekst van het Seikiloslied staan er symbolen voor de
zangpartij. Dat was overigens ook het geval bij de vorige twee stukken die
werden besproken. Het komt er natuurlijk op aan met behulp van antieke
muziektheoretische geschriften de partituur in te vullen.

De melodie van het Seikiloslied volgt op een paar uitzonderingen na
het woordaccent (zo op de woorden 6gov en €ati). Men heeft die melodie
willen terugvinden in een lied uit de Duitse volksmuziek en in een
Gregoriaanse antifoon uit de liturgie van Palmzondag (nl. Hosanna filio
David). (a37) Waarschijnlijk zijn de overeenkomsten eerder toevallig. Men
moet bij voorbeeld in de melodie van het Seikiloslied nogal wat noten
tussenschuiven om bij de melodie van de gregoriaanse antifoon uit te komen.
Het muzikaal karakter van het Seikiloslied is alleszins niet gregoriaans :
"Terwijl in het Seikilos-lied geen tooncentrum aan te wijzen is, is de antifoon
betrokken op een finalis (g)(a38) Veeleer kan men voor gelijkenissen, maar
dan qua genre, bij de Griekse volksmuziek terecht.

De ethnomusicoloog Samuel Baud-Bovy verwijst naar het Seikiloslied
en de traditie van de laat-antieke skélia in verband met bepaalde
drinkliederen uit de Kretenzische volksmuziek, de mandinddes (pavuivadec).
(a39) Die tweeregelige liederen bij drinkgelagen zijn eveneens soms erg
poétisch en diepzinnig van aard. Dat is nog wat anders dan onze Schele
Vanderlinden ! De boodschap van het Seikiloslied is duidelijk : 'Profiteer van
het leven; hier moet het gebeuren.” Het mag geen wonder heten als we die
volkse levenswijsheid elders nog terugvinden. Zo hoor ik die bij voorbeeld in
een rebétikolied, uitgevoerd door Michélis Jenitsaris (Muyaing I'evitoapng).
Hij zingt : "Ta Aegpro. elvar Savewkia .., *Je centen heb je slechts in bruikleen :
ze gaan van hand tot hand’, met verdere conclusies in de zin van 'Geef ze dus
maar uit, profiteer ervan, want alles wat je rest, is twee meter grond..’(a40)

Van het Seikiloslied ken ik drie uitvoeringen : één door een Armeense
zangeres zonder begeleiding (1957), één door een Spaanse begeleid met een
zelfgemaakte "antieke’ lizra (1978) en één door een Nederlander met gitaar en
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hobo (1982).(a41) In de mooie solouitvoering door de zangeres van het Atrium
Musicae de Madrid wordt het korte liedje verscheidene keren hernomen,
zodat de luisteraar het gemakkelijk kan meezingen.

Christelijke Hymne aan de H. Drievuldigheid

Na een wandeling doorheen de antieke Griekse muziek komen we nu
aan bij de vroeg-christelijke en byzantijnse.

De oudstgedateerde christelijke hymne die bewaard gebleven is, staat op
een papyrus, opgedolven uit het zand van Oxurrhunchos in Egypte. Het is een
Hymne aan de H. Drievuldigheid uit onze 3de/4de eeuw(a42) De andere oude
hymnen dateren pas vanaf de negende eeuw. Het hymnendichten bloeide op
na het ikonoklasme of beeldenstorm, een strijd die in 843 werd beslecht in het
voordeel van de beeldenvereerders. Tussen hymnen en psalmen is er een
duidelijk verschil : psalmen maken gebruik van bijbelteksten, maar van de
hymnen zijn de woorden in principe nieuwgeschreven. In het begin zijn er
zelfs voor christelijk of gnostisch gebruik heidense godenhymnen aangepast,
wellicht met behoud van de muziek. Zo is er in de apokriefe Handelingen van
de Heilige Johannes een Jesushymne bewaard. De tekst is een verchristelijkte
hymne die doet denken aan de voorstellingen van Orfeus als Christus of van
Christus als Orfeus uit de catacomben. De muziek is helaas niet
overgeleverd.(a43) Door het concilie van Laodikeia in de 4de eeuw werden
alle buitenbijbelse hymnen door de Kerk verbannen.(a44)

Interessant is natuurlijk de vraag naar de continuiteit. Op meer dan één
plaats lees ik dat onze oudste christelijke hymne voor de kennis van de
antieke Griekse muziek waardeloos is. Zo verklaart de specialist Egon Wellesz
dat de muziek van die hymne reeds die melodische formules vertoont die
karakteristiek zijn voor de Byzantijnse melodiek en die teruggaan op
synagogale melodievormingen.(a45) Nochtans is de muzieknotatie van onze
oudste christelijke hymne precies die van de antieke Griekse muziek. Wellesz
verwijst echter in dit verband naar de gewoonte van joodse lectoren in de
synagogen van Alexandria Hebreeuwse teksten in Griekse transliteratie te
lezen. Toch kan die muziek niet volslagen vreemd zijn aan de antieke Griekse.
Melodie en ritme staan zeer dicht bij de tekst en er zijn geen opmerkelijke
versieringen (melismen). In de Byzantijnse kerkmuziek van latere datum
(vanaf de 14de-15de eeuw) vallen juist die melismen zo op. Het langst
aangehouden melisme dat ik ken, duurt drie minuten. Het wordt gezongen op
het woord evid jiménos (eVAoyNuéEvoe = benedictus, ’zaliggeprezen’)(a46) De
oorsprong van de melismatiek zoekt men gewoonlijk in de psalmenzang van
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de Joodse synagoge. Toch was men ook elders in het Middellandse Zeegebied
met melismen vertrouwd : 'Hieronymus (eind 4de eeuw) en Augustinus (+
430) signaleren de parallellen van het melismatische halleluja-zingen met de
volksmuziek (melodische roepen van Romeinse matrozen, het zingen bij de
arbeid in het veld of in de wijngaard) (a47)

Waar komt de vroegchristelijke zang dan vandaan ? Hij is in het Oosten
van het Romeinse Rijk ontstaan, naar men aanneemt uit (@) de Joodse
tempelmuziek, (b) de laat-antieke muziek en (¢) de muziekpraktijk in de
landen rondom de Middellandse Zee.(a48)

Het is een strijdvraag welk aandeel in de Byzantijnse kerkmuziek de
Joodse muziek nu precies gehad heeft en welk aandeel de antieke Griekse
muziek. Eén zaak is zeker : beide, de kerkmuziek en de antieke Griekse
muziek, steunen op modi (toonsoorten). Ze hebben er alle twee acht, maar die
modi stemmen bij beide niet volledig overeen. Tussen antieke en Byzantijnse
muziek zijn er nog verschillen. Om er maar één aan te halen : de richting
waarin de toonladders gezongen worden. In de antieke Griekse muziek : van
hoog naar laag; in de kerkmuziek en ook nog bij ons : van laag naar hoog.
Van hoog naar laag (de antieke manier) is de natuurlijkste gang van zaken :
de hoogste tonen zingt men het gemakkelijkst na het inademen, de laagste bij
het uitademen.

De antieke muziektheorie dateert uit de late oudheid en is reeds
vervreemd van de muziekpraktijk uit vroegere eeuwen. Het resultaat is dat de
specialisten met veel vragen zijn blijven zitten. Gelukkig hebben ze aan het
werk van Alapios ( AAvmioc) uit de 3de of 4de e. n. Chr. wel een houvast
gehad voor de muzieknotatie.(a49) Voor ons onderwerp nu is het van belang
dat die moeilijke laat-antiecke muziektheorie heel wat sporen heeft nagelaten.
De antieke modusleer is later zowel door westerse als door Byzantijnse
muziektheoretici gebruikt om hun theorie over de modi gestalte te geven
(hoewel die modi, zoals gezegd, niet volledig overeenkomen). Op die manier
heeft de antieke Griekse muziektheorie via de Byzantijnse zelfs nog de
Arabische en de Turkse muziektheorie beinvloed !

De eigenlijke antieke en Byzantijnse muziektheorie gaan mijn bestek
en ook mijn ’godsvrucht en vermogen’ te boven. Daarom ga ik liever over tot
een bespreking van de twee uitvoeringen van de Hymne aan de H.
Drievuldigheid die ik ken : een Spaanse en een Griekse.(a50) Het verschil
tussen beide uitvoeringen ligt onder andere in de verschillende opvattingen
over begeleiding. Begeleiding van de zang met instrumenten is in de orthodoxe
kerk verboden. Dus ook orgelmuziek; kunnen wij ons dat voorstellen ? Het
orgel, dat overigens een aanpassing is van de antieke sirinx (ovpLyg =
pansfluit), is in het Westen bekend geraakt nadat de Byzantijnse keizer
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Constantinus V in 757 aan de vader van Karel de Grote een werelds orgel had
geschonken; dat instrument was sinds de Romeinse tijd in het Westen in
vergetelheid geraakt.(aS1) De toelating van dat instrument in de westerse
kerken had verstrekkende gevolgen : het in wezen (Egyptisch-)Griekse orgel
heeft in het Westen de polyfonie mogelijk gemaakt waar het Griekse oosten
van verstoken gebleven is.(a52) Het probleem voor de uitvoerders van onze
hymne was dus : begeleiding of geen begeleiding. Ons Spaans gezelschap kon
het niet laten een pektis (een eenvoudig soort snaarinstrument) te gebruiken,
een klokje en een seistron van schelpen. De byzantijnse uitvoering is
soberder. Weer valt daarin de bourdonstem op en de kerkzangers gaan op
twee plaatsen slepen nl. bij de woorden ovyatw (sigdto) en LRVOLVI®V MUV
(ymnoéndon imon). De byzantijnse versie draagt mijn voorkeur weg.

Byzantijnse muzieknotatie en zangwijze

Alvorens twee korte Byzantijnse hymnen te behandelen een paar
woorden over onze en de byzantijnse muzieknotatie en over de byzantijnse
zangwijze.

Eerst dus iets over de muzieknotatie. Ons notenschrift heeft zich
ontwikkeld uit de middeleeuwse neumen, die te maken hebben met het
notatiesysteem van de Byzantijnse kerkmuziek (via Milaan). Het woord
‘neuma’ (vevpa) betekent 'wenk’. De Byzantijnse neumen gaan paleografisch
terug op eenvoudige ekfonetische tekens. Die tekens om het luidop lezen te
vergemakkelijken stonden gewoon boven de woorden geschreven, zoals de
muzieknotatie bij het antieke Seikiloslied. Los van Byzantium heeft ons
westers notenschrift zich verder ontwikkeld tot een systeem met vier en later
vijf lijnen. Het byzantijnse, dat geen notenbalken kent, wordt nog steeds
gebruikt in de Grieks-orthodoxe Kerk. Op het eerste gezicht gelijkt het niet
slecht op Arabisch schrift. Voor het invoeren van een ekfonetisch
notatiesysteem in Byzantium verwijzen de geleerden naar praktijken binnen
de Syrische Kerk, waar een Syrisch accentueringssysteem met dezelfde
functie werd ingevoerd rond 500 na Chr.(a53) Het doet echter deugd ook een
verwijzing naar elders te mogen lezen.(a54) De byzantijnse ekfonetische
tekens werden tegen het einde van de 4de eeuw ingevoerd, vroeger dus dan in
Syrié. Naar de vorm stammen ze van de antieke Griekse prosodische tekens
waarvan de uitvinding werd toegeschreven aan de Alexandrijnse filoloog
Aristofanés van Buzantion C Apiotopavng van Bulavtiov) die leefde rond 180
v. Chr. Classici beleven tijdens hun opleiding uren plezier aan dat
accentueringssysteem voor het geschreven en gedrukte Grieks met zijn ogla,
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Bapela en ovppatikn (dxeia, bareia en surmatiké of acutus, gravis en
circumflexus). Voor het Moderne Grieks werd wel in 1982 het mondtonikd
(LOVOTOVIKO = éénaccentssysteem) ingevoerd, maar in Griekse druksels van
vandaag vindt men het nog terug. Welke zwoegende student zou gedacht
hebben dat er in het antieke Griekse accentueringssysteem zoveel muziek
zat ? Het kan aan de basis gelegen hebben van ons notenschrift !

Het tweede dat ik nog kwijt wou, betreft de byzantijnse manier van
zingen. Aan het begin van elke Byzantijnse melodie staan er martyria
(naptopia). Dat zijn tekens die de begintoon aangeven, d.w.z. de absolute
toonhoogte ervan. De tekens daarna dienen als richtingaanwijzers om de weg
te vinden van de ene toon naar de andere. Zo glijden de zangers van toon tot
toon, en soms langs een omweg. De protopsaltis (npwtoyaking = 'eerste
zanger’ of dirigent) regelt met wenken van de hand het verkeer. Men spreekt
dan ook van chironomia (yeipovopia = 'kunde van de handbeweging’). De
antieke Griekse muziek kende, zoals gezegd, naast een zangnotatie ook een
instrumentale notatie. Die instrumentale notatie met absolute toonhoogten
was praktisch voor het vormen van de tonen op een snaar. De Byzantijnse
kerkmuziek gebruikte geen instrumenten en had dus ook geen tekens nodig
om absolute tonen te symboliseren. Men gaf gewoon intervallen aan en
manieren om ze te nemen. Zo konden ook met steeds ingewikkelder tekens
allerlei versierselen worden genoteerd die zo kenmerkend zijn voor nieuwe
melodieén onder oosterse invloed. Daarvan is het begrip en de weergave in
ons notenschrift geen sinecure geweest(a55) De verfijnde byzantijnse zangstijl
is alleszins niet zo ’droog’ als die van het Atrium Musicae van Madrid bij hun
uitvoering van de Hymne aan de H. Drievuldigheid. De Nederlandse omroep
Radio 4 heeft vorig jaar aan de Griekse Muziek een programma gewijd van in
het totaal acht uren. In dat programma kwam een interview voor van de
Nederlandse muziekpedagoge Eva van der Molen met protopsaltis Lykoérgos
Angelépoelos. Na wat uitleg over de simadia (onuadia = tekens) gaf hij een
goed voorbeeld van ’droog’ en van ’byzantijns’ zingen. Dat korte
klankvoorbeeld was bladzijden geschreven uitleg waard.

Eyxaptov tov "Emitagiov (CQ yAvkv pov “Eap ...)
Lofzang van de Graflegging (O mijn zoete Lente ...)

En nu de beloofde twee Byzantijnse hymnen. Het zijn de mooiste twee
die ik ken : de eerste hymne wordt gezongen op Goede Vrijdag, de tweede op
Paaszondag. Het Officie van de Goede Week is in Griekenland zeer
belangrijk. Elke Griek moet die twee hymnen dan ook kennen.
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Onze eerste hymne is de klacht van Onze Lieve Vrouw bij het dode
lichaam van haar Zoon, haar epitdfios thrinos (Emtagiog 8pnvog = klaagzang
bij het graf) (a56) Die hymne van Goede Vrijdag, O glyky moe Ear CQ
yAvko pov Eap = O mijn zoete Lente) is ook bij mijn weten driemaal
nagevolgd, waaronder tweemaal met synthesizer.(a57) Vooral de laatste
synthesizerversie vinden wij waarschijnlijk mooi; voor een Griek moet ze veel
weghebben van een profanatie. Maar laten we het hier hebben over een
uitvoering zoals in het Officie van Goede Vrijdag.(a58) Opvallend is de
aanloop om de toon te vinden. Die bastoon wordt ook gedurende het hele lied
aangehouden, zoals de bourdon bij doedelzakmuziek.(a59) De tekst van onze
eerste hymne wordt op de plaat niet volledig gezongen. Het koor neemt eerst
de verzen 7-8, dat als een soort refrein dient. Daarna komen de twee
beginverzen. Irini Papa zingt de tekst volledig, maar met laiciserende
varianten (in r. 10 b). In het Officie van Goede Vrijdag wordt de epitafios
thrinos van Onze Lieve Vrouw gezongen door een mannenkoor.

Xo010g aviotn (Christus is opgestaan)

Onze tweede hymne wordt gezongen op Paaszondag. De titel zegt
genoeg : Xpiotoc aveotn (Christds anésti = Christus is opgestaan).(a60) Ze
sluit op de plaat zonder onderbreking aan bij een lezing uit het Evangelie en
een lof prijzing. De zanger psalmodieerde na het Evangelie een tekst in de zin
van 'Glorie aan de Vader en de Zoon en de Heilige Geest, nu en altijd en in
alle eeuwen der eeuwen.’ Daarom moest de man zijn toon niet meer zoeken
zoals bij de vorige hymne. Na de voorzanger valt het koor in. Het lied
weerklinkt driemaal.

De melodie van deze hymne is meer versierd met melismen dan die van
de vorige, maar er komen geen minutenlange melismen in voor zoals in
sommige latere hymnen. Het geheel duurt slechts 2°.24”.

Uit de Byzantijnse tijd zijn supra alleen maar geestelijke liederen
behandeld. Is er dan geen wereldlijke bewaard ? Alle geraadpleegde literatuur
klaagt over een schrale oogst. Zo schrijft Worner : 'Van de wereldlijke muziek
is, behalve enige acclamaties en polychronieén (resp. begroetings- en
felicitatiezangen), niets bewaard gebleven’(a61) Wel heb ik weet van enkele
onlangs verschenen CD’s die beweren zulke muziek te dragen, maar die heb
ik nog niet bemachtigd. Een lacune in mijn kennis. lemand bezorgde me wel
een referentie over een uitvoering van sympotika (ouprwotika = drink-
liederen). Wil lezer zelf op speurtocht gaan?(a62)
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Aakpolm pé mapasovo (Ik huil vol weeklagen)

Na onze verkenningen in de wereld van de antieke Griekse en van de
Byzantijnse muziek bevragen we, nog steeds in de optiek van de continuiteit,
de Griekse volksmuziek. Een vierde groep liederen zal uit de rebétika, de
populaire en de kunstliederen stammen.

Bij een greep uit de volksmuziek wordt eerst het nummer AakpUl® pe
napanovo (Ik huil vol weeklagen) behandeld.(a63) Bij een eerste aanhoren
denkt de luisteraar misschien onwillekeurig aan Turkse muziek. Ten onrechte.
Het lied komt uit Kreta, dat juist om zijn verzet tegen de Turken zo bekend is
geraakt.(a64) Meer nog. Toen de volkszanger Nikos Xyloéris (Nikog
Zviovpne) Ik huil vol weeklagen in de studio aan het opnemen was, zei
iemand over het karakter van die muziek iets merkwaardigs. Hier volgt eerst
het volledige citaat van Xyloéris,(a65) waarna toelichting van die uitspraak :
’Een vriend van me die het lied "Ik huil vol weeklagen”" hoorde tijdens de
opname in de studio, zei tegen me : Die melodie is Byzantijns, ze doet me
denken aan Goede Vrijdag. Nee, zei ik hem, het is een oude Kretenzische
melodie. Ze is voor het eerst gespeeld door een lyraspeler voor zijn vrouw
die door de Turken vermoord was tijdens de opstand van 1867.. En ook een
tante van me die haar zoon verloren had in 1940 bij de Italiaanse inval in
Griekenland, zong die melodie.. Voor de vriend in de studio klonk het dus
byzantijns!

Als de Griekse volksmuziek voor ons wat vreemd klinkt, komt het
doordat ze, zoals de Turkse volksmuziek, modaal is. De Griekse volksmuziek
steunt voor een goed deel op de Byzantijnse kerkmodi (als er al geen
omgekeerde beinvloeding geweest is). Die Byzantijnse kerkmuziek moet, zoals
gezegd, gedeeltelijk ook op de modale muziek van de late oudheid teruggaan.
Doorgaans horen we tussen een Westeuropees en een Grieks volksliedje
genoeg gelijkenis. Zo gaan we Griekse volksmuziek niet verwarren met
Afrikaanse of Aziatische. Hoe dat komt ? Doordat de Westeuropese
volksmuziek grotendeels teruggaat tot de Westerse kerkmuziek, en de Griekse
(en Oosteuropese) tot de Byzantijnse kerkmuziek. Beide soorten kerkmuziek
zijn verwant, vandaar de gelijkenis; maar uit hun kerkmuziek hebben de
Westeuropese en de Oosteuropese muziek zich verschillend ontwikkeld.
Vandaar de verschillen. In het Westen bestond er immers een wisselwerking
tussen de volksmuziek en de kunstmuziek die zich gelijktijdig ontwikkelden,
in het Oosten werd de volksmuziek door de kunstmuziek veel minder
beinvloed.(a66)

Nu we het toch over traditie hebben, past het hier wat dieper in te gaan
op gebaren en houdingen bij de Griekse volksdansen, op de traditionele



102 ERIK GOERLANDT

klederdrachten, op de folkloristische muziekinstrumenten en op de maten van
de Griekse volksmuziek.

Vooreerst vindt men vele houdingen en gebaren bij de Griekse
volksdansen terug in de antieke beeldende kunsten (beeldhouwwerk en
vazenschilderkunst). Het betreft reidansen (waarbij de dansers elkaar bij de
hand of bij de schouders nemen), rondedansen (waarbij ze elkaar bij de
schouders houden), met de vlakke hand op het opgetrokken onderbeen slaan,
enz. Er bestaat een volksdans, met name de gerdni (16 yepavi = de kraan-
vogel), die goed beantwoordt aan de beschrijving van de gelijknamige antieke
dans géranos (yépavoc = kraanvogel). Zelfs de naam ’syrtés’ (ovptog =
slepende dans) - denk terug aan de "syrtaki’ (ovptaxy) - is antiek (a67)

Op historische drachten uit de volkskunst, ten tweede, vindt men naast
enkele Turkse motieven (de Turkse roos en de Turkse tulpXa68) heel wat zeer
oude Griekse motieven terug. Die herinneren aan motieven op Mukeens
aardewerk. Die museumkleren moeten ouder zijn dan de datum van de
Mukeense opgravingen; in dat geval zijn de motieven op die kledij dus geen
kopieén naar die Mukeense vazen. Voor mijn inlichtingen omtrent Griekse
klederdrachten en houdingen en gebaren sta ik in grote mate in het krijt bij
Déra Stritoe (Aopa Ztpatov), de leidster van een Griekse volksdansgroep
(overleden in 1988). Zij heeft een rijk geillustreerd boekje uitgegeven met de
veelzeggende titel 'The Greek Dances. Our Living Link with Antiquity’. In
verband met folkloristische motieven heb ik ook veel geleerd uit een boek
van een Amerikaans-Griekse over Grieks borduurwerk.(a69)

Voorts worden in de volksmuziek een aantal instrumenten gebruikt
waarvan de oorsprong in de oudheid zou liggen. Verder kom ik daar
exemplarisch op terug. Voor een grondige verkenning van dat terrein van de
traditie moet men het boek Greek Popular Musical Instruments van Fivos
Anoyanikis (do1oc "Avoyiavaxnc)(a70) raadplegen. Een echte goudmijn !
Bij de volksmuziekinstrumenten wordt nooit een boezoéki gebruikt, al wordt
hij soms wel in de teksten van de volksliedjes vermeld. Typische volks-
muziekinstrumenten zijn de Kretenzische en de Pontische lyra (\opa = lier),
de lagoéto (Aayovto = luit) en de klarino (xhapivo). De Iyra uit de
volksmuziek is een snaarinstrument dat gestreken wordt, de lagoéto een
getokkeld snaarinstrument, terwijl de klarino de plattelandsversie is van de
klarinet(a71) Uitvoeringen van Griekse volksmuziek met boezoéki, piano of
eender welk westers instrument zijn dus bestemd voor de goedgelovige toerist.

Een laatste opmerking in verband met de traditie in de Griekse
volksmuziek heeft betrekking op de maten. Bepaalde ritmes van de Griekse
volksmuziek steunen heel zeker op een antieke versmaat, bij andere is er
controverse.
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Over de oude 5/8-maat die steunt op de krétikés (xkpntikog : - v -)
hebben we het al gehad. Ook de antieke chdriambos (xopiappoc : - v v -) heeft
in de Griekse volksdansen zijn sporen nagelaten.(a72) Van bijzonder belang
voor de Griekse volksmuziek is echter de antieke daktulos (8aKTvAoG : - v V).
Kenmerkend voor de ddktulos is zijn ritmisch zweven tussen blijven staan en
vooruit willen. Nu blijkt uitgerekend de kadans van het Homerische epos nog
na te zinderen in de zwevende 7/8-maat van de Griekse volksmuziek !(a73)
Die maat telt men zo : 1-2-3, 1-2, 1-2, dus 3 + 2 + 2. De 7/8-maat is het ritme
van de syrtés kalamatianés (ovptoc xalapatiavog). Dat is een trage dans uit
Kalamata (KaAapata) in de Pelopénnisos (ITelomovvnooc), maar overal op
het Griekse vasteland verspreid(a74) De tsamikos (toauikog), een
hoofdzakelijk in Ipiros ("Hmeipoc) en in oostelijk Midden-Griekenland
gedanste springdans in 6/4-maat zou van vreemde herkomst zijn. Ook over de
9/8-maat (1-2, 1-2, 1-2, 1-2-3 of 2 + 2 + 2 + 3) wordt er gebakkeleid. Door
sommigen wordt de 9/8-maat in verband gebracht met de antieke déchmios
Boxuoc).(a75) De déchmios is samengesteld uit een iambos (TapBoc) en een
krétikos (d.w.z. : v - - v -). lemand anders verwijst dan weer naar een
(aangepast) antiek Cypriotisch metrum.(a76) Ik kom er later op terug in
verband met de zeimbékiko-dans (de Leiunéxixoc), alsook op de 9/4-maat van
de zeimbékikos uit de rebétika.

Op twee van de tot nu genoemde maten moet een bijzondere nadruk
gelegd worden, nl. 7/8 en 9/8. Die twee Griekse maten vindt men zelfs
frequent terug in de volksmuziek van Bulgarije, tot op zekere hoogte in die
van Turkije, Albanié en Roemenié¢, en in mindere mate in Servié, Bosnié en
Montenegro. Dus : dansmaten die steunen op de metriek van de antieke
Griekse poézie overgenomen door niet-Griekssprekenden, terwijl die antieke
Griekse metra niet zouden voorkomen in de poézie van die beinvloede
volkeren ! Dat is een erg grieksvriendelijke verklaring; de beinvloeding wordt
dikwijls in de andere richting gezocht. Typisch is wel dat men voor zulke
‘hinkende’ maten de Turkse term aksak gebruikt. Er komen trouwens meer
Turkse termen voor in de studie van de volksmuziek uit de Balkan.(a77) Mijn
filhelleense verklaring heb ik echter niet uitgevonden. Voor gegevens in
verband met die beinvloeding steun ik - zij het uit de tweede hand - op een
onverdachte bron : de Bulgaarse ethnomusicoloog Stoyian Dijiudjeff. Hij wijt
de Griekse ritmes in de volksmuziek van andere Balkanvolkeren alleszins aan
Griekse invloed.(a78)

Na deze ook voor mij verrassende uitspraken in verband met de traditie
in de Griekse volksmuziek(a79) keren we terug naar ons lied 7k huil vol
weeklagen.

De inhoud van ons eerste volkslied je is droevig, maar het wordt zeker
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niet tranerig gezongen. Dat is ook een kenmerk van de Griekse treurliederen,
de zogenaamde miroléjia (noiporoyia = dodenklachten). Die dodenklachten
vormen een apart genre, gezongen zonder begeleiding, zeer waardig.

De inhoud van Ik huil vol weeklagen is verpakt in de versmaat bij
uitstek van de Griekse volkspoézie : de politikés stichos (ToAMTIKOG OTIYOG =
allemansvers). Dat is een in principe jambisch vijftienlettergrepig vers. Ons
lied is een distichon (Stouyov) van twee zulke verzen. De oorsprong van die
versus politicus is niet zeker, maar de oudste sporen ervan vindt men al in de
7de eeuw. In de 10de maar vooral vanaf de 12de eeuw is dat versschema
frequenter gebruikt tot het in de laatbyzantijnse en moderngrickse
volkspoézie de dominante versmaat werd.(a80) De byzantinist Karl
Krumbacher ziet in de politikés stichos een contaminatie van twee antieke
versmaten : de jambische en de trochaische tetrameter.(a81) Een verdere
beschrijving van dat en andere versschema’s uit de volkspoézie zou ons te ver
leiden.(a82) Uit mijn bronnen alleen nog wat elementen die kunnen bijdragen
tot ons antwoord aan de Meduse. In tegenstelling tot de antieke versmaten is
de politikés stichos niet kwantiterend, maar accentuerend. De antieke metra
leven dus voort in de Griekse volksdansen, maar niet meer in de Griekse
volkspoézie ! Typisch zijn ook de toevoegingen in de tekst. Het tussenwerpsel
s’ (e) doet denken aan de klank waaraan de elegie haar naam te danken zou
hebben (e-AEyewv = e-zeggen). De toevoeging apav ap’ (amdn am = o wee,
helaas) is Turks; &y, (och) en ay, (ach) zijn internationaal; Ppe (vré = hé) is dan
weer Grieks(a83)

Op Xyloéris’ lied Ik huil vol weeklagen wordt er niet gedanst. De
zanger begeleidt zichzelf op de Kretenzische lyra en er komt ook een lagoéto
aan te pas. De manier van zingen, met de hernemingen in de tekst en de
melismen, doet denken aan de kleftenliederen (waarover verder meer).

Kanonaki-solo

Ons tweede nummer uit de Griekse volksmuziek is voor de verandering
zuiver instrumentaal. Het is de kanonakisolo waarvan in de inleiding al sprake
was.(a84) Die klinkt, zoals gezegd, ongetwijfeld nogal Turks in de oren, omdat
hij zo chromatisch is. Het stuk wordt ook op een eigenaardig snaarinstrument
gespeeld. De kanonaki (xavovaxi) wordt nu nog maar zelden in de Griekse
volksmuziek gebruikt. Het is een citerachtig instrument met 72 snaren. De
muzikant legt het op zijn knieén en met een plectrum aan elke wijsvinger
’plukt’ hij de snaren. In het Turks heet het instrument ’kanun’(a85) Zou het
van een Arabisch instrument met 64 snaren kunnen stammen, de ganin, in
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de dertiende eeuw uitgevonden door de Arabische muzikant en theoreticus
Safi al-Din %(a86) Neen, de kanondki wordt een afstammeling genoemd van
de antieke kanén (xavaov)(a87) en zou zelfs een voorloper zijn van twee
westerse instrumenten, de clavichord en het hamerklavier {(a88) Wat er ook
van zij, het instrument met zijn twee namen, psaltirion (yaitnpiov) en
kanonaki, werd in Griekenland zeker niet als een Turks instrument
aangevoeld. Anders had men Koning David dat instrument (en duidelijk geen
harp) toch niet laten bespelen in miniaturen van handschriften of op fresco’s
van kloosters (a89)

De kanonakisolo klinkt sterk chromatisch, dat zei ik al, d.w.z. ’gekleurd’.
De oude Grieken kenden to chromdtikon génos (10 XpWROTIKOV YEVOG = het
chromatisch toongeslacht) ook, maar wij stellen ons bij het begrip
chromatisch niet noodzakelijk hetzelfde voor als de oude Grieken. De
antieken kenden naast het oudste toongeslacht, het pentatonische (met zijn
vijf tonen en twee soorten intervallen, namelijk tweetonen en halve tonen)
nog drie toongeslachten. Die zijn (a) het diatonische (met hele en halve tonen,
zoals bij ons), steunend op de noten LA, SOL, FA, MI, (b) het chromatische
met LA, FA#, FA, MI en (c) het enharmonische met LA, FA, MI + 1/4 toon,
MI (een kwarttoon werd op de aulés gevormd door met de vinger een
klankopening half af te dichten; die MI + 1/4 toon kunnen wij ons natuurlijk
niet goed voorstellen, de moderne Grieken waarschijnlijk evenmin).(a90)

Met chromatiek zijn wij westerlingen niet meer zo vertrouwd. Het
chromatische genus komt wél nog voor in de Griekse volksmuziek, even goed
als in de Turkse. Vandaar dat wij bij dit kanondki-nummer gemakkelijk aan
Turkse muziek denken. Ten onrechte dus.

Zonvae, Aaktoamdootom (Ontwaak, Daktylidstomi)

Over de Griekse volksmuziek in het licht van de algemene Griekse
traditie is op dit punt van de uiteenzetting het meeste achter de rug. Wel zou
ik graag nog op enkele bijzonderheden wijzen in verband met de onderlinge
verschillen binnen de rijke verscheidenheid van de Griekse volksmuziek,
zonder die exhaustief te willen behandelen.(a91)

Kwam de pas behandelde kanonaki-solo uit oostelijk Thrakié, en het
lied ervoor, Aaxpolw pe mapamovo (Ik huil vol weeklagen) uit Kreta, dan
moeten we voor het volgende nummer weer een heel andere kant op : naar de
Ionische Eilanden of Eptanisos (Entavnooc = Zeven Eilanden) tussen het
Griekse vasteland en Italié.(a92) De Ionische Eilanden zijn nooit door de
Turken bezet geweest, maar wél ca drie eeuwen door de Italianen. Een korte
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tijd stond de Eptéanisos zelfs onder Russische invloed en enkele decennia lang
onder Engelse heerschappij. Als er in de liederenschat van die eilanden
Italiaanse of algemeen-westerse invloeden te horen vallen, dan hoeft dat ons
niet te verwonderen.

Het volksliedje Z0nva, Aaktviidootopt (Ontwaak, Ringmond jeXa93)
vertoont Italiaanse invloed in zangstijl en woordenschat. Italiaanse woorden
zijn @optoa (forza = kracht), unehgiope (belfiore = goudsbloem) en auodpe
(amore = liefde). In de zang is er een beperkte vorm van westerse polyfonie
hoorbaar. Op de Ionische eilanden zijn zelfs de westerse majeur- en mineur-
geslachten doorgedrongen. Ten slotte moet op de volkse humor gewezen
worden. De ik-persoon van het lied, de arme verliefde jongeman, staat onder
het balkon van zijn aangebedene een serenade te kwelen. Op de duur moet hij
zelfs zijn mandoline aanmoedigen om ze verder te doen spelen. Intussen
verwelken zijn bloemetjes en verwelkt ook zijn liefde.(a94)

Drie kalamatiani

Nu volgen er drie bekende voorbeelden van een en dezelfde dans.(a95)
Het gaat om de kalamatianés (xahapatiavog), de dans in 7/8-maat waar we
het boven over gehad hebben. Die maat steunt - we weten het al - op het
ritme van de oudste Griekse versmaat, de daktulos (SaKTvAoG : - V V).

Onze eerste kalamatianés heet Samidtissa (Zapiodniooa. = Meisje van
Samos). Dat meisje heeft bij de zanger van het lied het hart in 42 stukjes
gebroken; wij zouden spreken van 36 stukjes : zijn onze meisjes wat minder
destructief ? De drie mannen vanwie sprake in het tweede voorbeeld, Drie
mannen uit Vélos (Tpia TMadia BoMmtika), zijn kléften (over wie dadelijk
meer) die een meisje geschaakt hebben, maar zij wil bij haar beminde
schaker bli jven. En Jerakina (l'epaxiva) van het gelijknamige derde nummer
valt in een diepe waterput en trouwt met haar redder.

De plaat waar ik een medley van die drie kalamatiani vandaan heb, is
voor toeristen bedoeld. Er komt een contrabas aan te pas, een instrument dat
niet voorkomt in de volksmuziek, en zelfs een piano. Voor Déra Stratoe, de
‘priesteres van de Griekse dans’ was pianobegeleiding bij Griekse
volksmuziek van in haar jeugd al een gruwel.(a96)

‘O *Avvpsiwpgvog (De Dappere)

Een overzicht van de Griekse volksmuziek, hoe summier ook, kan niet
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zonder een verwijzing naar de kleftenliederen. ‘O “Avipeiopévog (De
Dappere) is zo een typisch kleftenlied.(a97)

Wat was nu een kleft ? Het woord kAE@tne, meervoud kAg@teg (kléftis,
kléftes), betekent ‘dief’, ’bandiet’. Kléften waren bandieten die rijke Turken,
maar ook rijke Grieken bestalen. Ze hadden een aparte erecode. Tegen hen
zette de Turkse overheid gewapende Griekse huurlingen in, de armatoli
(appatwhol). Dat waren dikwijls kleften die zichzelf op die manier van een
bijverdienste verzekerden, maar natuurlijk geen kleften konden vangen... Ook
de armatoli ontsnapten aan de controle van het Turkse gezag. Tijdens de
Griekse onafhankelijkheidsstrijd (1821-1832) namen kleften €én armatoli het
op tegen de Turken. Na de Griekse onafhankelijkheid werd de rol van de
kleften als vrijheidsstrijders dik in de verf gezet. Het verdere gedrag van die
kleften paste echter niet in de offici¢le versie van de feiten. Die bandieten
zetten namelijk in het vrije Griekenland hun activiteiten gewoon verder. Er
werd een mouw aan gepast : voortaan heetten ze niet meer kleften, maar
Anoteg, enkelvoud Anotng Uistés, listis), het gewone woord voor ‘rovers’,
"bandieten’ (a98)

De kleftenliederen (xAEptika tpayovdia) stammen uit het Griekse
vasteland, hoofdzakelijk uit de gebergten Pindos (ITivSoc) en Parnassés
(IMapvaoooc), maar ook uit de Pelopénnisos (TeAonovvnooc). Ze gaan dikwijls
over de bergen, de vogels, dapperheid... Ze worden aan tafel gezongen
(vandaar de benaming tn¢ taprag = tafelliederen), al zittend (vandaar
ka01010 = gezetene’), in een vrij ritme. Typisch zijn de vele melismen, de
herhalingen, de inlassing van (extrametrische) uitroepen en soms
betekenisloze lettergrepen. Het kleftenlied maakt gebruik van de reeds
besproken politikos stichos. De muzikale strofe omvat telkens anderhalf vers;
het volgende halfvers is inhoudelijk van minder belang. Zoals in de Servo-
kroatische en de Bulgaarse volkspoézie ontbreken in de tekst strofen- en
rijmstructuur, en dat in schrille tegenstelling met de Turkse praxis, wellicht
naar analogie met de antieke volkspoézie (a99) Het kleftenlied is dus een van
de schakels in de ontwikkeling van de Griekse muziek geweest, net zoals de
liederen van de akrites (axpitec), de grensbewakers van het Byzantijnse Rijk,
waarvan geen voorbeeld.

Bij zulke oude strijdliederen wil ik nog even stilstaan, omdat hun rol
niet helemaal uitgespeeld lijkt. Zo heeft het Kretenzische strijdlied (maar geen
echt kleftenlied) TTote 8a xapet Eaotepia (Als de sterren zullen schijnen) ook
in de nieuwste geschiedenis van Griekenland nog een zeker belang gehad.
Toen de kolonels in november 1973 het leger de Polytechnische School (10
[MoAvteyvelo) lieten belegeren, zongen de verdedigende Atheense studenten
dat lied. De componist Iannis Marképoelos (Tavvne Mapkomrovioc) had het
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recentelijk bewerkt en op plaat gezet ((a100) Op het feit dat die studenten
toen juist zijn’ lied aanhieven, is de man nég fier. Ook het lied Tn ‘Paoptoovvn
unv v khate (Huil niet om het Griekendom) moet in hetzelfde licht worden
gezien.(al01) De tekst is van de grote dichter Iannis Ritsos (Tavvng Pitooc),
geboren op 1 mei 1910 en overleden op 12 november 1990.(a102) Het gedicht
is geschreven naar de stijl van een kleftenlied. De beginwoorden Tn
‘Poprooovn v v kAatc.. (Ween niet om het Griekendom..) herinneren aan
de eerste woorden van ons kleftenlied over de Dappere : Tov avipeiwpévov
RNV ToV KAQLG... (Ween niet om de dappere..) De muziek is van Mikis
Theodorakis (Mikng Ocodwpaknc). Zijn melodie lijkt wonderwel op die van
het kleftenlied over de Dappere. Op de originele plaat is de zanger de
componist zelf. Het verschil met het voorbeeld is dat Theodorakis er een
modern strijdlied van gemaakt heeft. De laatste twee regels herhaalt hij totdat
de massa meezingt.

Kokkiva. xsiAn @iAnoa (/k heb rode lippen gekust)

Het lied Kokkiva xeiAn @iAnoa (Ik heb rode lippen gekust)(al03) is
weer volksmuziek, maar in een ander kleedje. Het doet me denken aan de
eigentijdse hernieuwingen in de volksmuziek van West-Europa. Onze
bewerking komt uit een CD van een jonge volksmuziekgroep, Avvagic tov
Atyaiov (Krachten van de Egeische Zee). De titel van de CD moet hier even
vermeld : “Avatolko IMapadupo (Venster op het Oosten). De vertolking doet
ook nogal Turks aan.

Wat de tekst betreft, valt op te merken dat in de Griekse volksliederen
elk menselijk gebeuren gemakkelijk wordt opengetrokken tot een kosmisch
gebeuren(al04) Ik kuste rode lippen en uiteindelijk werd bijna alles rood :
een zakdoek, een arend, een stroom, de zee, de halve zon, de hele maan... In
een ander volkslied (a105) doet de jongste dochter van de pastoor met haar
schittering de hele natuur mee schitteren.

Niet de gekunstelde pseudo-antieke Griekse literatuur van geleerden,
maar de frisse volksliederen hebben in de tachtigerjaren van de vorige eeuw
de Modern-Griekse letterkunde in de volkstaal doen ontstaan. Maar dat is een
andere historie. Ik wil hier alleen maar vermelden dat de reeds vernoemde
Iannis Ritsos in zijn taalgebruik bewust bij die volkspoézie wil aansluiten. Als
een soort eresaluut citeert zelfs een bepaald gedicht van hem in het begin een
vers uit de volkspoézie. Het (lange) gedicht, Ot 'sitovieg tov Koopov (De
Buurtschappen van de Wereld) is ook op muziek gezet, alweer door
Theodorakis.(a106)
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Boezoékimuziek

In het vierde en laatste deel van onze wandeling doorheen de Griekse
muziek betreden we het rijk van de boezoéki. Voor de meeste
Griekenlandreizigers is het een uitgemaakte zaak : boezoékimuziek is voor hen
dé Griekse muziek, doch zij dwalen. De doorsneetoerist weet over die muziek
een aantal essentiéle zaken niet.

De boezoéki werd door de Grieken zelf als van Turkse oorsprong
beschouwd; hij is ook in Griekenland bekend sinds de Turkse bezetting. De
naam 'boezoéki’ (uovlovkt) zou van het Turkse woord "bozuk’ stammen. Als
instrument behoort hij tot de familie van de Turkse sazi (het meervoud van
saz);, een saz is een soort langhalsluit. Een Griekse boezoéki is alles samen
zowat één meter lang. Hij wordt bespeeld met een plectrum. Het aantal snaren
varieert : er zijn (of waren) in Griekenland boezoékia met drie snarenparen,
maar sinds de legendarische boezoékispeler Manélis Chiétis (MavdAng
Xiotne) tellen ze er vier paren van. Wat is nu de betekenis van de term
’boezoéki’ ? Wel, zoals we spreken van kwartviolen, halve en driekwartviolen,
kunnen we het ook hebben over ‘hele violen’. Er zijn dus, als men wil, ’hele’
en ’gebroken’ violen. Het Turkse 'bozuk saz’ moet 'gebroken saz’ betekenen, in
de praktijk een saz van ongeveer halve grootte. De oorsprong van het
instrument zou dus, naar algemeen-Griekse opvatting, Turks kunnen zijn,
maar dat hoeft niet : men weet dat er aan het Turkse hof niet-Turkse
muzikanten bedrijvig waren. De boezoéki moet van een Byzantijns instrument
afgeleid zijn, de pandoéra; die zou zelfs op haar beurt teruggaan op een
driesnarig antiek instrument, de pandoeris of pandoéra, ook trichordon
genoemd (rtavdovpic, mavdovpa of mavdovpa, Tpixopdov).(al07)

Weet een ’sun and beach’-toerist niets af van het "Turkse label’ dat in
Griekenland lange tijd aan de boezoéki kleefde, dan beseft hij doorgaans ook
niet dat dat instrument in de Griekse populaire muziek pas goed ingeburgerd
en gewaardeerd is sinds de late jaren vijftig (van deze eeuw, wel te verstaan,
dus sedert een goeie dertig jaar !). Die appreciatie dankt het instrument
voornamelijk aan Mikis Theodorakis. In de jaren 20 tot en met '50 was de
boezoeki op het Griekse vasteland op zijn zachtst uitgedrukt nogal verdacht.
Dat instrument is er pas goed doorgedrongen - ik schrijf niet ’geapprecieerd’ -
sedert 1922-1923, met de Megali Katastrofi Meyain Kataotpopn = Grote
Katastrofe). In 1923 hebben de Turken Smyrna (of Izmir) in brand gestoken
en uit een groot gebied rond Izmir en de zuidkust van de Zwarte Zee
anderhalf miljoen Grieken verdreven naar het Griekse vasteland, vooral naar
de Pireas (Ieipanac), Thessaloniki (@ecoaiovikn) en het Noorden van de
Pelopénnisos (TTehomovvnooc). Met de geéxpatrieerde Grieken kwam op grote
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schaal dat 'Turks’ instrument mee en de gewoonte om liederen te laten
voorafgaan door een instrumentale improvisatie. Zulke improvisaties, die ook
als afzonderlijk muziekstuk werden gespeeld, klonken de vastelanders nogal
Turks in de oren en ze zijn dat ook wel. In het Turks heet zo iets een taksim;
het Griekse leenwoord is ta&iw, meervoud ta&iyua (taximi, taximia)(a108)
Hoezo, de boezoéki verdacht ? De politie hield in elk geval regelmatig
razzia’s in de gelegenheden waar muziek gespeeld werd op de boezoéki of de
baglamas (prnayhapac, een pocket-versie van de boezoéki). Waarom ? Niet al
die Grieken uit Turkije konden op het vasteland dadelijk aan regelmatig werk
geraken. Velen vervoegden de reeds bestaande groepen ’ongeregelden’ en
verzeilden in de marginaliteit en de (kleine of grotere) criminaliteit. Dik wijls
werd de overtollige tijd in rekédes (1exedec, enkelvoud texég) of
gelegenheden voor druggebruikers zoek gemaakt met muziek en
roesmiddelen (hasjiesj, cocaine, heroine). De muziek van boezoéki en
baglamas werd door de agenten automatisch geassocieerd met het gebruik van
drugs; ze sloegen dan ook prompt alle boezoékia en baglamades kapot die ze
konden buitmaken. Vanaf 1936, onder de dictatuur van Metaxas (Meta&ac,
1871-1941) beleefde de repressie haar hoogdagen : de man wou alle
druggebruik en Turkse invloed uitroeien. De liederen die op verdachte
plaatsen werden uitgevoerd, gingen ook dikwijls over verslaafden,
prezakiades of chasiklides (npelaxiadec = heroine- of cocainegebruikers;
yaowAndec = hasjgebruikers) en allerlei andere marginalen. Typische, maar
onvertaalbare woorden voor die marginalen zijn : rebétes, enkelvoud rebétis
(pepmétec, pEUnETNC) en mdnges, enkelvoud mangas (payxec, paykac). Over
het leven van die rebétes heeft de Griekse regisseur Kostas Ferris midden de
jaren tachtig een meesterlijke film gedraaid, getiteld Rebétiko (Pepmnetiko). Hij
is op de Nederlandse TV te zien geweest.(al09) Hoe verachtelijk het wel was
zich met rebétika in te laten, moesten bij voorbeeld de rebétikazanger
Michalis Jenitsaris (MiyaAng F'evitoapnc) en de onderzoeker Ilias Petropoelos
(CHMag TMetpomovAoc) ondervinden. Jenitsaris had in 1937 op twintigjarige
leeftijd zonder medeweten van thuis zijn eerste plaatje opgenomen. De waard
van de taverna vlak tegenover het ouderlijk huis legde het op de grammofoon
en riep de moeder die in haar deurgat stond, toe : "Wel, vrouw Chrysoéla, hoor
je dat ? Het is je zoon !. Moeder Jenitsaris krabde zich het gezicht open,
lamenteerde over de schande voor de familie en kwam in geen weken de deur
meer uit. En Petrépoelos, de rebeticoloog, vond voor zijn standaardwerk geen
uvitgever, publiceerde het boek op eigen kosten, vloog voor vijf maanden de
gevangenis in en moest het met een echtscheiding bekopen. Het populaire
lied (10 Aaixo tpayoudr), een genre dat van de rebétiko is afgeleid, en dus niet
de rebétiko zelf, werd pas in 1953 op de Griekse radio gedoogd (en wel
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wekelijks gedurende één kwartier), terwijl het overal in Griekenland
waanzinnig populair was ((a110)

0Ov%o otav mistg (Als je oézo drinkt)

Ons eerste nummer van deze vierde afdeling gaat zogezegd over het
drinken van 0éz5 (o0lo0), waardoor Griekenland en heel de wereld aan de
voeten van de drinker ligt.(al11) Eigenlijk is het een bewerking van een
Atheens rebétikolied uit 1934 met de titel Eipa1 npelakiag (Ik ben een
prezadkias). Daar was het een junkie die zich de meester van de wereld voelde.
De originele liedtekst is waarschijnlijk de enige die het gebruik van hard
drugs prijst. Hasj werd in veel liederen opgehemeld, terwijl verwijzingen naar
heroine of cocaine neutraal waren of afkeurend. De zangeres van het
originele nummer is de befaamde Roza Eskenazi (Pola "Eoxevalv), die van
de bewerking heet Charis Alexioe (Xapic "AAeiov), een jonge vertolkster,
geen oorspronkelijke rebétikozangeres. Originele oude rebétiko-opnamen zijn
in de klandestiniteit en slecht gemaakt, en bijgevolg niet te draaien voor een
publiek, tenzij er klankrestauratie op is toegepast. Van nog levende artisten,
bij voorbeeld Michilis Jenitsaris en lordanis Tsomidis (Topdavng Toouidne)
worden er de laatste tijd wél goede opnamen gemaakt.(al12)

De tekst van (oude) rebétikoliederen heeft gewoonlijk niet veel om het
lijf, maar de ritmes zijn zeer interessant. Uit Klein-Azi€ zijn er voornamelijk
vier soorten rebétiko-ritmes meegekomen naar het vasteland : de chasapikos,
de tsiftetéli, de karsilamas en de zeimbékikos. De chasdpikos (yaoamkoc) was
in Griekenland zelf bekend onder de volksdansen (de ’slagersdans’ in 2/4 en
soms in 4/4-maat waarover al sprake was), de andere drie heetten "Turks’. De
tsiftetéli (1o1@1eTEM) was een dansritme uit Turkije, eigenlijk een buikdans in
2/4 of 4/4-maat die vooral door zigeunervrouwen werd gedanst, maar in de
rebétika overgenomen in de Smyrnastijl en in de ‘café aman’. De karsilamas
(kapothapac) was in Turkije een dans voor paren in 9/8-maat. De zogenaamd
‘Turkse’ zeimbékikos ({eipméxixoc) is een mannendans die in de
rebétikoversie meestal niet in 9/8, maar in 9/4 wordt gespeeld.(al113) Van die
laatste twee dansen eisen mijn Griekse bronnen wel de Griekse oorsprong op
(zie verder).

Het lied Ovlo otav metg (Als je oézo drinkt) is een tsiftetéli. Later
komen er wel liederen met een zeimbékiko-ritme en een chasapiko-ritme aan
bod. Naar ik me heb laten zeggen door een dame die Turkse buikdansen heeft
leren dansen, is het Turkse ritme in de uitvoering van Chéris Alexioe ietwat
moeilijk herkenbaar, zeg maar ’vergriekst’. Niet verwonderlijk : boven werd er
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al op gewezen hoe in de Griekse muziek de melodie het overwicht heeft op
het ritme.

Tuvvegraopivyy Kvpraxn (Bewolkte Zondag)

Uit de stedelijke subcultuur van marginalen waarvan daarnet sprake
was, kwam uiteindelijk het populaire lied (10 Aaixo tpayovdi), voort. Dat
populaire lied heeft zeer veel te danken aan twee grote namen uit de
rebétiko : Markos Vamvakaris (Mapkoc BapBaxapng), van het reeds
behandelde lied ®payxoovpravn (Franco-Syrisch Meisje), en Vasilis Tsitsanis
(BaoiAng, Tortoavng). De eerste was al van voor en de tweede is van vooral na
de Tweede Wereldoorlog bekend.

Svvveraopevn Kvplaxn (Bewolkte Zondag) is wel het beroemdste lied
van Vasilis Tsitsanis; het is een soort tweede Nationaal Volkslied
geworden.(al14) In een overzicht van de Modern-Griekse letterkunde vond ik
dat lied ook vermeld als een meesterwerk van de rebétikomuziek; na de
beginfase van de rebétiko was de tekst ook waardevoller geworden.(al15) De
’bewolking’ van de titel is een bedekte toespeling op de Duitse
bezetting.(a116)

Op musicologisch gebied is Bewolkte Zondag heel interessant. Tsitsanis
speelt vooraf een klein voorspel, een soort overblijfsel van een taximi, bedoeld
om de drémos (8popoc = weg) te zoeken naar de nodige toonschaal,
rustpunten en melodische wendingen.(al17) Het snarenspel mondt echter uit
in iets Grieks. Volgens Theodorakis is dit lied een aanpassing van een
By:zantijnse hymne aan de stijl van de rebétika. Dat illustreert hij met de
beginmaten van het Byzantijnse kerklied Tn "Yreppaxw Stpatny® (Aan
Onze Lieve Vrouw, onze Opperbevelhebber) en de beginmaten van Tsitsanis’
meesterlijk lied.(a118) Blijkt dus dat de echte traditie van de Griekse muziek
niet alleen bewaard was gebleven in de volksmuziek van het platteland, maar
ook in de stedelijke subcultuur van de marginalen. De eigentijdse populaire
muziek van het vasteland was volledig verloederd door nabootsing van
westerse liedjes en westerse ritmes. Als voorbeeld herinner ik me een
diepzinnig fragment uit zo een ’Grieks’ liedje : povpsa, povusa, OAE, OAE
(rumba, rumba, olé, olé)(al119)

Over de waarde van de rebétiko leverde de jonge Theodoraikis
dagbladartikels en voordrachten. Ook Ménos Chatzidakis (Mavoc Xat{idaxnc)
pleitte in 1948 voor een waardering van de rebétikomuziek. In een reeks
lezingen in Athene vergeleek de toen nog onbekende drieéntwintigjarige
componist de boezoékimuziek zelfs met composities van J.S. Bach ! Hijzelf



GRIEKSE MUZIEK: EEN LEVENDE ERFENIS 113

zou zich ook tot de rebétikostijl bekeren en droeg in 1950 met een eigen
werk beslissend bij tot de receptie van de rebétiko in hogere kringen. In zijn
eigen composities was hij echter te burgerlijk. Hij verving aanvankelijk de
boezoéki nog door de piano ! Toch zou de boezoéki binnen, maar vooral
buiten Griekenland precies door Chatzidikis het meest bekend geraken. Meer
dan alle voordrachten en artikels droeg daartoe Chatzidakis’ boezoékimuziek
bij uit de film [Tote tqv Kvpiaxn (Nooit op Zondag) van Jules Dassin (1959)
met in de hoofdrol Melina Merkoéri (MeAiva Mepkovpn). Haar plaatje Ta
Madia tov Iepara (De Jongens van de Piraeus) ging de wereld rond.(a120)
Het is nochtans Theodorakis geweest die voor het eerst in ’grotere’ muziek een
ernstig gebruik zou maken van de boezoéki. Aan Tsitsanis heeft Theodorakis
naar zijn eigen zeggen veel te danken gehad, alsook aan de beroemde
boezoékivirtuoos Manélis Chiétis (Mavaine Xiwtne).(al21)

De Epitafios

Na Tsitsinis kwam de evolutie van de Griekse muziek als het ware in
een stroomversnelling terecht. Voortrekkers waren Chatzidakis en
Theodorakis. Vanzelfsprekend moet hier een (zij het zeer beperkt) aantal
voorbeelden uit hun omvangrijke oeuvre worden voorgesteld, nog steeds met
als leidraad de vraag van de Meduse. Ook moet nog een belofte worden
ingelost. Er was een voorbeeld beloofd van een lied in zeimbékiko- en van een
in chasapiko-ritme, twee dansritmes uit de rebétikomuziek. Door een
gelukkige omstandigheid kan aan beide verwachtingen tegelijk worden
voldaan.

Theodoraikis heeft naast andere dansen ook van de zeimbékikos en van
de chasapikos gebruik gemaakt in zijn liederencyclus Epitafios CEmtagiog =
Zang bij de Graflegging)al22) op teksten van de reeds vermelde dichter
Iannis Ritsos. Zulke composities zorgden in Griekenland voor een
opschudding die epische allures aannam.(al23) Theodorakis heeft het
namelijk aangedurfd verheven Griekse poézie te verklanken met de boezoéki
(een als Turks aangevoeld instrument), hij heeft die poézie laten zingen door
een tavérnazanger, met name ene Grigéris Bithikétsis (Tpnyopng
Mmfikdtong), en dan nog wel getoonzet in ritmes die gebruikt werden voor
de verboden rebétiko-liederen. Hoewel omnis comparatio claudicat (en hier in
hoge mate), waag ik toch even een vergelijking. Hoe zou onze goegemeente
zich bevinden bij een amalgaam van deze ingrediénten : Vic Nees, Guido
Gezelle, een poporkest, Eddy Wally ? Door het recept van Theodorakis waren
de weldenkende burgers geschandaliseerd, maar het werkte (en het werkt
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nog) bij brede lagen van de bevolking. In het Griekenland van vandaag is een
gelijksoortige combinatie van tekst, instrument, zanger en ritme nogal
gebruikelijk.(a124) In die evolutie heeft Theodorakis ontegensprekelijk een
belangrijke rol gespeeld met gevolgen voor de muziek én voor de literatuur.
Concreter uitgedrukt : zijn liederencyclus Epitdfios was van even grote
betekenis voor de ontwikkeling van het Griekse populaire lied (10 Aaixo
tpayoudt) als voor die van de Griekse poézie zelf; sindsdien is er voortdurend
wederzijdse beinvloeding. Voortaan zijn in Griekenland ook populaire muziek
en kunstmuziek meer dan losjes met elkaar verbonden.(a125) Dadelijk volgt
een bespreking van twee liederen uit Theodorékis’ Epitdfios-cyclus. Vooraf
echter een woordje uitleg over de achtergrond ervan, met twee plaatsen en
twee data : Thessaloniki (1936) en Parijs (1958).(a126)

Thessaloniki, 1936 : een staking van arbeiders waarbij er een dode valt.
Een moeder zittend op straat met haar dode zoon op haar schoot (een Griekse
pieta). De foto verschijnt in alle Griekse kranten. Idnnis Ritsos ziet die foto,
sluit zich in zijn huis in Monemvasia (MovepBaoia, Zuid-Pelopénnisos) voor
48 uur op en schrijft twintig gedichten : de bundel E pitafios.

Parijs, 1958 (22 jaar later) : Theodorakis zit op een avond in zijn Opel
op zijn vrouw te wachten die aan het winkelen is. Hij doorbladert Ritsos’
dichtbundel en nog v6ér zijn vrouw terug is, schrijft hij in één ruk acht
liederen op basis van Ritsos’ teksten. Dat bewijst wel de snelheid waarmee
Theodorékis kan componeren (of is het de snelheid waarmee zijn vrouw kan
winkelen ?).

No. 'ya t" aBavovo vepod (Als ik het onsterfelijk water had)

Voor zijn lied Na “ya t° a8avato vepo (Als ik het onsterfelijk water
had)(a127) neemt Theodorakis, zoals zijn meester Tsitsanis, als voorbeeld ook
een Byzantijnse hymne, maar nu in het ritme van de 'verboden’ zeimbékiko-
dans.(a128) De hymne heet Tnv wpaiotnta t1¢ IMapbeviag Sov (De
schoonheid van Uw Maagdelijkheid)(a129)

De panslavist Fallmereyer (1790-1861) en meer recentelijk de
ethnomusicoloog Wolf Dietrich zoeken in de Griekse cultuur Slavische of
Turkse invloeden. Dr. Pieris Zarmas, een Cypriotisch musicoloog, slooft zich
uit om te bewijzen dat twee dansen in 9/8-maat die gewoonlijk Turkse dansen
worden genoemd, terugklimmen tot een antieke versmaat. Die twee dansen
zijn de reeds boven vermelde zeimbékikos en karsilamas. Zij gaan volgens
hem terug op het antieke zogenaamde 'Cypriotische ritme’ (v - v v -), waar
achteraan één lange is toegevoegd voor de zeimbékikos en vooraan één lange
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voor de karsilamas (dus resp.: v-vv-- en -v-vyv-), wat telkens 9/8
oplevert.(a130)

Ons lied is inhoudelijk een epitafios thrinos (Emtagiog Hpnvoc), een
treurzang van de moeder, naar de epitdfios van de Moeder Gods, bij het lijk
van haar zoon. Is het ook vormelijk een treurlied ? In verband hiermee past
het te verwijzen naar een definitie die een flamencozanger eens gegeven
heeft van de flamenco, nl. ’lijden, wenen en kunnen klagen’(a131) En hoe
moet dan de zeimbékiko gedefinieerd worden ? Voor de Griek heeft de
zeimbékiko dezelfde functie als de blues en de fado, als de tango en de
flamenco in andere culturen : het zingen over of het zingen over en dansen op
zijn verdriet. Op blues en fado wordt er niet gedanst, op tango, flamenco en
zeimbékiko wél. Van de zopas genoemde genres (en vooral van de flamenco)
onderscheidt de zeimbékiko zich nochtans door zijn Grieks karakter : de tekst
mag dan al droevig zijn, de melodie klinkt op het randje af blij, en dat zeker
bij een eerste gehoor. Is de tango (naar het woord van folklorezanger en
radioman Dirk Van Esbroeck) 'het verdriet waarop men danst’, met de
zeimbékiko wordt het verdriet ver-danst. De houding van de danser spreekt
boekdelen. Niet met opgeheven hoofd en borst vooruit zoals in de volksdansen
van het platteland, maar in zichzelf gekeerd en voorover neigend zoekt hij
naar zijn eigenwaarde.(a132) Men doet er verstandig aan zo een danser in zijn
concentratie niet te storen. Anders kan men varen zoals de Amerikaanse
toerist Homer aan het begin van de reeds vermelde film van Jules Dassin : die
moest een vuistslag incasseren. Voor een echte zeimbékiko-danser liet men de
dansvloer vrij.

Bij een uitvoering van Na xa T abavato vepo (Als ik het onsterfelijk
water had) en andere liederen van de cyclus mag het er wel niet
melodramatisch aan toe gaan, maar ook weer niet te vrolijk. Ook moet de
typische gespierde boezoékistijl bewaard blijven. Toen Chatziddkis in 1960
Theodorakis’ Epitafios op plaat uitbracht (Theodorakis had zelf nog geen
orkest) met brave snaren en de zoeterige zang van Nana Moeschoéri (Nava
Movayovpmn), was de componist allerminst tevreden. Hij vormde een eigen
orkest en nam de cyclus zelf op met de boezoékivirtuoos Mano6lis Chiétis en
de ’authentieke’ zanger Grigéris Bithikotsis (die bij zijn eerste echte
concertoptreden van de zenuwen het podium afliep, zodat Theodorakis zelf de
microfoon moest overnemen). Zoals zo dikwijls, lag Griekenland (dit keer
over de twee uitvoeringen) in twee kampen verdeeld..(a133)

ITov nétats v ayopr pov; (Waar vioog mijn jongen heen ?)

Een ander te behandelen lied uit de E pitdfios-cyclus is ITov netake t
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ayopt pov; (Waar vloog mijn jongen heen ?)(al34) nu in een chasapiko-ritme.
Zoals gezegd, komt dat ritme voor zowel in de rebétiko-liederen als in de
aloude volksdansen(al35) Elders in de Epitafios zal Theodordkis nog andere
ritmes uit de volksdansen aanwenden, bv. uit de nisiétiki kanddda (viordTikn
kaviada = eilandencantate). In zijn boekje Movoikn yia ti¢ patec (Muziek
voor de massa’s) geeft hij er (met partituurfragmenten) zelf talloze
voorbeelden van, waar hij zijn mosterd gehaald heeft.

MvBiotopnpe - kY’ : Alyo axope. (Roman - 23 : Nog even)

Van ons schema over de ontwikkeling van de Griekse muziek hebben
we intussen een aantal lijnen en stippellijnen met klankvoorbeelden gevolgd.
Enkele van die lijnen zijn nog niet nagetrokken, maar de lezer gelooft z6 ook
wel dat Griekenlands populaire muziek vele familieleden telt. Uit die
populaire muziek en volksmuziek samen, komt dan het Griekse kunstlied, ¢
éndechno tragoédi (10 Evieyvo 1payoudt), voort.

Alyo axopa (Nog even) is zo een kunstlied.(a136) De tekst is van I6rgos
Seféris (Mapyoc Tepépnc), Nobelprijs Literatuur 1963.(a137) Het gedicht is
vrij kort, in tegenstelling met andere gedichten van Seféris. Het is zowel door
Iannis Marképoelos als door Mikis Theodorakis getoonzet. Theodorakis heeft
op sommige langere gedichten van hem (en ook van anderen) werken van
langere adem gecomponeerd die hij tpayovdia notapia, ‘des chansons-fleuve’
noemt. Een voorbeeld naar Seféris : Epifania CEmeavia = Driekoningen), bij
Theodorakis Epifania Avérof CEm@avia “ABepw®), zo genoemd omdat het
werk gecomponeerd is in de Avérof-gevangenis.(al38)

Bij een opeenvolgende beluistering van Marképoelos’ en van
Theodorékis’ Alyo akopa (Nog even) valt op hoe de eerste dichter bij de
volksmuziek blijft en de tweede dichter bij de schlager-muziek aansluit. De
zangeressen zijn resp. M. Spyratoe (M. Zrvpatov) en Maria Farandoéri (Mapia
®apaviovpn).

Agv ftay vnot (Het was geen eiland)

Het laatste stuk dat nog te bespreken valt, is een lied van Manos
Chatzidakis op zinsneden van Nikos Kazantzikis (Niko¢ Kalavi{axmg),
gezongen door Fléri Dandonaki (®Aepn Aavdovaxn).(a139) Typisch voor de
vroege Chatzidékis is de pianobegeleiding.
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Aév frav viot (Het was geen eiland) gaat over Médoesa (MéSovaa), de
Meduse, die vraagt 'of & Megaléxandros (0 MeyaAgEavtpoc, zoals de lezer
weet : Aléxandros de Grote) nog leeft’. Het gaat ook over de bevrijding van
Kreta (uit de handen van de Turken). Meteen zijn we terug bij ons
uitgangspunt, de vraag van de Meduse, en bij ons eerste nummer, de Hymne
aan de Vrijheid.

‘H Médovoa

Ons allerlaatste lied, 'H MéSovoa (De Meduse), is om een muziekterm
te gebruiken, slechts een toemaat bij het vorige. Het wordt uitgevoerd door de
groep Avvapeig tov Aiyatov (Krachten van de Egeische Zee)(al40) De
Meduse over wie ze zingen, staat voor een geliefde vrouw die haar slachtoffer
bemint en in haar klauwen heeft. De Médoesa die mij haar vraag stelde,
heeft mij alleszins - en ook de geduldige lezer - lang in haar klauwen
gehouden. Alleen was haar yuyn (ziel), niet adewa (leeg) zoals het laatste vers
beweert.

Tot slot

Tot slot formuleren we opnieuw de vraag die onze leidraad was : als
Médoesa (MeSovoa) aan ons vraagt of Orfeis COppeve) nog leeft, wat gaan
wij dan antwoorden ? Voor mijn part ga ik antwoorden dat de antieke Orfeus
nog leeft, dat hij hier en daar wel wat andere noten op zijn zang gekregen
heeft, maar dat Orfeus nog leeft en nog altijd betoverend kan zingen.

ERIK GOERLANDT

Bericht

Bij de auteur is een aparte brochure te bekomen met allerlei teksten, vertalingen,
tekeningen en partituren die bij deze bijdrage aansluit (hoger aangeduid met br.). Adres :
M. Windelsstraat 18, 8790 Waregem (tel. 056/602131).

Na eindredactie van deze bijdrage kwamen in extremis nog enkele berichten
binnen. Vermoedelijk eind 1992 verhuist Het Griekse Eiland naar een nieuw adres :
Westerstraat 15, 1015 LT Amsterdam. Van Christodoélos Chélaris verscheen onlangs de
CD Music of Ancient Greece; hij werkt ook verder aan zijn (vaak driedubbele) CD’s
Byzantijnse muziek; voorts is er een CD met traditionele muziek van Démna Samioe
aangekondigd [verdere gegevens ontbreken] en heel wat CD’s met rebétika.
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Aantekeningen

(*) Dit is een herwerkte versie van een lezing op 16 maart 1991 gehouden voor het
Waregems Kamerkoor op het Kasteel te Lacke te Zulte, op 16 november 1991 op de
Tweede Tweedaagse voor Classici aan de KULAK en op 11 maart 1992 voor het
Griekenlandcentrum van de UG in de Sint-Pietersabdij te Gent. Het past hier een woord
van dank uit te spreken aan het adres van prof. Gunnar De Boel (UG), prof. Ludo De
Lannoy (UG), prof. Herman De Ley (UG), Johan Desmet (Pittem), dr. Daniel Knecht
(UG), Antoine Légat (Aalter), Jan Lejeune (Brugge), J. Peersman (Ninove), Kris Pouseele
(Brugge), Joel et Héléne Talec (Les Sables d’Olonne), prof. em. en mevr. Roger Thibau
(UG), Guy Vandermeulen (Gent), Paul Van Sichem (Sint-Amandsberg), dr. Geert
Vervaecke (KULAK), de boeken- en platenzaak Her Griekse Eiland (Amsterdam) en
VPRO Radio 4 (Hilversum). Sommigen onder hen zijn intussen misschien vergeten
waarom, ik niet.

(al) Een verkorte instrumentale versie valt te beluisteren op de volgende LP : Hymnes
Nationaux. Musique des Gardiens de la Paix de Paris, direction Désiré Dondeyne,
Vogue VG 403 590495, Collection Loisirs, P 1970 [A9 = kant A, track 9). Voor tekst,
vertaling en partituur, zie F.J. DE WAELE, Pelgrimstocht door Hellas. “EXAnvikov
IMpookvvnua, Tielt 1950, 190-191. Tekst, vertaling en toelichtingen zijn te vinden in K.
KUIKEN, Griekse vrijheid met een Europees stemgeluid. Het Griekse volkslied en zijn
voorgangers, in Lychnari 1992/2, 25-26. Mijn inlichtingen over de componist stammen
uit M. E. DOUNIAS, art. Griechenland, in : F. BLUME (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Kassel/Basel 1956, Bd. 5, 840-896, spec.
892 en K. KUIKEN.

(a2) Na Iltalié zijn er voor Griekse componisten sedert de onafhankelijkheid drie
trekpleisters (geweest) in West-Europa. In chronologische volgorde : Duitsland, Frankrijk,
Engeland. Enkele recente voorbeelden ? Mikis Theodorakis (Mikng ©eoSwpakng) ging
naar Parijs verder studeren o.a. bij de onlangs overleden Olivier Messiaen. Ook Iannis
Xendkis (Mdvvng Eevaxng) trok naar Parijs, en bleef er. In Londen vervolmaakte zich de
Kretenzer Iannis Marképoelos (Tévvng Magxomoviog).

(a3) Het hoeft daarom niet te verwonderen dat de Griekse ’klassieke muziek’ graag
teruggaat op de Byzantijnse kerkmuziek. Zo b.v. het werk Foténymon van de
hedendaagse componist Michalis Addmis, op 29 aug. 1991 door VPRO Radio 4 in een
eigen opname uitgezonden. Van een ouder werk geeft THEODORAKIS een voorbeeld in
zijn boekje Movoikn 10 ti¢ Maleg [= Muziek voor de Massa’s), *A6fva, "Ex800e1g
‘O\koc, 1972, 93. Het betreft de Tvupwvia thg AeBevtiag (Symfonie van de
Kerelschap) van de negentiendeeuwse 'klassieke’ componist Manélis Kalomiris
(Mavaing Kolopoipng). Daarin heeft de componist volgens Theodorakis de melodie
verwerkt van het kerklied T “Ymeppaye Ztoatny® (Aan Onze Lieve Vrouw, onze
Opperbevelhebber’). Dat lied noemt Theodorikis naar Griekse traditie een hymne.
Eigenlijk is de tekst ervan het tweede en jongste prooimion (inleiding) van de beroemde
Akdthistos-hymne (zie E. VOORDECKERS, Verheug U, Bruid, Altijd-Maagd. De
Akathistoshymne van de Byzantijnse Kerk, Bonheiden, Abdij Bethlehem, 1988, 17-21).
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Volgens Theodorikis heeft Kalomiris van de Byzantijnse hymne 16 npdowno (Chet
gezicht’) bewaard, maar niet Tov yapaktneo (het karakter’). Bij de auteur van deze
bijdrage (M. Windelsstraat 18, B-8790 Waregem) is er een aparte brochure te bekomen
met allerlei teksten, vertalingen, tekeningen en partituren (verder aangeduid met br.). Het
uittreksel uit Theodorikis is daarin opgenomen op p. 38.

(a4) Zo b.v. de muziek van Mikis Theodorikis op uittreksels uit het gedicht To Axion
Esti (To “AE16v "Eot1) van Odysséas Elytis (O8vooéac "EAOTNG) en een Concerto-
Rapsodie voor Lyra en Orkest van lannis Markopoelos. Het eerstvernoemde werk beslaat
een dubbel-LP, b.v. EMI EMIAA 14C 154 70201/2; het is ook verkrijgbaar op CD. Van
het tweede kon ik op 16 maart 1992 in het Paleis voor Schone Kunsten te Brussel een

uitvoering bijwonen, gedirigeerd door de componist zelf. Een opname is me helaas niet
bekend.

(a5) Wie herinnert zich bij voorbeeld nog de schallende Griekse eurovisiesong Sokradtis
(Zokpatng) uit 1979 ? Een 'westerse’ schlager. De referentie is : Elpida, Socrates, Philips
6060 337, P 1979 [A-kant, 45 toeren). Een soort on-Griekse easy-listening valt te horen
op twee CD’s van Nikos IGNATIADIS : The Olympous [sic] Symphony, CNR Records b.v.,
P 1988 en Still in love with you, Studio 88 - Hilversum, P 1991 [zonder verdere
verwijzingen].

(a6) Het lied staat op de plaat Taste of Greece in Music. Tevon and "EAMGSa, CBS
S 52974, P 1971 [B1] Voor de muziekpartituur zie br. p. 2, voor tekst en vertaling zie br.
p. 3.

(a7) Een schema op p. 1 van de br. stelt de ontwikkeling van de Griekse muziek voor.

(a8) Het stuk is overigens niet voor kinderoren bestemd. Toch heeft de Atheense
uitgeverij KéSpog een aantal van Aristofanés’ blijspelen laten bewerken y1a noidid (voor
kinderen). Uit de originele Lusistraté zijn natuurlijk alle schunnigheden geschrapt. Zonder
de illustraties zou het een erg dun boekje geworden zijn. Van de Lusistrdaté en andere
komedies van Aristofdnés zijn er overigens ook al comics (xopixg) in omloop, in het
Grieks en enkele zelfs in het Engels, het Frans en het Duits. De daders zijn Tdsos
Apostolidis (Taoog "Anootolidng ) en Iérgos Akokalidis (Ti@pyog "Akokaiidng). Te
verkrijgen bij uitgeverij AZE a.e. te Thessaloniki (Beooalovikn). Zie Karin RIINDERS,
Ontwikkelingen in de Griekse stripwereld, in Lychnari 1989/4, 23-24.

(@9) In het origineel zijn de namen genoemd, in de moderne versie niet; de bewerking is
ook in het algemeen korter.

(a10) Muziek : Mapkog BauBaxagng, Melophone SMEL 5 58016-15675-69 (LP),
P 1969 (?) [A1]. Tekst, vertaling en verklaringen : br. p. 4. Franco-Syrisch betekent : van
het eiland Syros (Z0gog), maar verwesterd. In de volksmond heten westerlingen Frangi
(Podrykor = Franken) en het Westen i Frangid (f dpayxié = Frankenland). De Grieken
heten dan niet Héllines ("EMAnveg = Hellenen), maar Roméi (‘Pwpaior = Romeinen,
d.w.z. de erfgenamen van het Oost-Romeinse Rijk). Het woord Héllines betekent in de
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Griekse volksverhalen dikwijls antieke Grieken of heidenen. Het Franco-Syrisch meisje
van de titel kan ook verwijzen naar de Rooms-katholieke (en dus ’westerse’) Grieken van
de Cycladen (Kvk\a8eg); zie Florence van BERCKEL, De katholieke minderheid in
orthodox Griekenland, in Lychnari 1990/4, 23-24.

(al1) De chasapiko was oorspronkelijk de dans van het slagersgilde te Konstantinopel.
Het Turkse woord ’kasap’ betekent slager.

(a12) Van de chasdpiko bestaat er in de volksmuziek ook een snelle variant, de
chasaposérviko (yooanooépPixo = de 'Servische’ chasapiko). Hij moet zo genoemd zijn
omdat de Slavische volkeren méér springdansritmes hebben dan de Grieken.

(al13) Sommige intro’s van rebétikoliederen klinken niet alleen Turks, maar kunnen het
ook zijn; zie verder.

(a14) Muziek : Ethnologie vivante, Gréce. Documents recueillis par Domna Samiou, Le
Chant du Monde G.U. LDX 74425 (LP), P <1970-1971> [A3]

(al5) Plaat of CD moeten nog gemakkelijk te vinden zijn. Muziek : Maria Farantouri /
Zilfi Livaneli Ensemble, Plane 88332 (LP), P 1983 [B2] of Pline 88444 (CD), P 1985 [8]
<Disque de I'année en Gréce 1982, Preis der deutschen Schallplattenkritik>. Tekst en
vertaling : br. p. 5. Daar zijn wel enkele onvolkomenheden te betreuren. Op r. 2 moet men
lezen : Xipoowa. Maar dat is nog het minste. Verdere verbeteringen dank ik aan Guy
Vandermeulen. De titel moet zijn : KIZ COCUGU en de Turkse dichter heet met zijn
voornaam : Nazim. De tekst van de tweede strofe was in de brochure vervangen door vier
rijen puntjes. Er werden namelijk andere woorden gezongen dan op de hoes van de plaat
staan afgedrukt. Guy Vandermeulen vult aan : Kapilari ¢alan benim / Kapilar1 birer birer /
Goziniize gorinemem / Goze gorinmez oliler. Volgens hem is ook de Duitse vertaling
op de hoes waarop ik moest teruggaan, niet je dat. Daarom stelt hij als vertaling van de
twee Turkse strofen (2 en 3) voor : (2) Ik ben het die op de deuren klop, ! op de deuren,
één voor één. | lk ben voor u niet zichtbaar : | de doden zijn onzichtbaar. ! (3) Sinds ik in
Hirésjima stierf, | gingen ongeveer tien jaar voorbij. | Ik ben een meisje van zeven
jaar : | dode kinderen groeien niet meer.

(al6) Dat geldt in het bijzonder voor het laatste nummer van die plaat, het instrumentale
stuk TO Konad (De Kudde). Dat nummer heeft gediend voor de indringende film Siiri
(De Kudde) van de Turkse cineast Yilmaz Giiney over een herdersvrouw die na haar
huwelijk wegkwijnt en geen medische verzorging wil van een mannelijke dokter.

(a17) Die drie soorten stadsmuziek noem ik in één adem, want uit de rebétika komt het
Griekse populaire lied voort, en in Griekenland gaan het populaire lied en het kunstlied
hand in hand !

(a18) Tewpylov t0v KeSpnvov Tvvoyig Totopidv, P. 304 (a)-(b), Patrologiae Graecae
tomus 121, 580.

(a19) De defectu oraculorum (Tlept t@v 8kAelowndtwv Yonotneinv) 419.(17) (b)-(e).
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(a20) Meteen begrijpt de lezer de symboliek achter de illustraties op het titelblad van de
brochure : "Opwpeve, Mubia, MéSovoa. Griekenlands eerste winnaar van de Nobelprijs
voor Literatuur (in 1963), Iérgos Seféris (Mapyog Tepépng), gebruikte trouwens de
Meduse als embleem voor zijn werken.

(a21) Tekst, vertaling, partituur : br. pp. 6-7.

(a22) Uitgave : Egert POHLMANN, Denkmdler altgriechischer Musik, Nirnberg,
Verlag Hans Carl, 1970 [met transscriptie van tekst en muziek; geen vertalingen]. Een
interessante uiteenzetting met teksten, partituren en vertalingen van enkele stukken is te
lezen bij Gilbert HUYBENS, “Ae18e Movog, in Kleio 10 [1980], 97-125.

(a23) Musique de la Gréce antique, Atrium Musicae de Madrid, Gregorio Paniagua,
Harmonia Mundi France HM 1015 (LP) <vendu au bénéfice de la restauration de
I'Acropole> of HM 90.1015 (CD), P 1979; een selectie uit de overlevering wordt vertolkt
in Musica Graeca, 08-42263 (MC), P 1982 Nederl. Klass. Verb. / Arnold van Akkeren.
Het Oréstésfragment is resp. [A2] en [A1].

(a24) De bespeelde instrumenten zijn : kiimbala, magadis, bellet je, plagiaulos, aulos,
psaltinx, kithdra, epigéneion, diskos. Uitleg over die instrumenten staat in het boekje bij
de plaat. Bij zijn uitvoering maakt Arnold van Akkeren gebruik van bestaande
instrumenten : een gitaar en een hobo.

(a25) Hun instrumenten heten epigoneion, diskos, magadis, roptron, bellet jes,
psaltérion, ratel, timpanon, écheion, kumbala, kithara, sirene van Helmholtz.

(a26) Mijn inlichtingen over het karakter van de anticke Griekse muziek en haar
verhouding tot de latere Europese en niet-westerse muziek stammen uit (/)
THEODORAKIS, o. c., 95, (2) DOUNIAS, o. c., en (3) drie artikels in de Encyclopaedia
Britannica, vol. 15, 1967, nl. (@) Music, (b) Music in ancient civilisations, en (c¢) Modes,
musical; resp. 1056-1077, spec. 1091-1092 en spec. 632-634. Meer ’klassieke’ secundaire
literatuur zijn de artikels over antieke (Griekse) muziek in bij classici en oud-historici
beter bekende standaardwerken als de Realenzyclopddie der classischen
Alterthumswissenschaft, Der Kleine Pauly, Lexikon der Antike en The Oxford Classical
Dictionary. Geinteresseerden vinden ook hun gading in R.P. WINNINGTON-INGRAM,
Mode in Ancient Greek Music (1936), 0. GOMBOSI, Die Tonarten und Stimmungen der
antiken Musik (1939) e. a. Beknopt en helder is hfdst. 11l : Oudheid van Jan L.
BROECKX, Grondslagen van de Muziekgeschiedenis, Antwerpen, Uitgeverij Metropolis,
1966 (en latere drukken).

(a27) Muziek : Musique de la Gréce antique [A4] of Musica Graeca [A6). Tekst,
vertaling, partituur, bespreking : br. pp. 8-13.

(a28) Aldus de Gentse musicoloog Franz Auguste GEVAERT in het appendix van zijn
La mélopée antique dans le chant de I'Eglise Latine, Gent, Uitgeverij Hoste, 1895.

(a29) Werten II 669c, volgens de interpretatie van DOUNIAS, o.c., 855.
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(a30) Cfr. GEVAERT, /..

(a31) Resp. (1) The History of Music in Sound, vol. 1 : Ancient and Oriental Music,
HMV HLP 1 & 2, P 1957 [D2] (platen bezorgd door de grote Egon Wellesz), (2) Musique
de la Gréce antique [A4), (3) Musica Graeca [A6] en (4) een eigen opname door
Lykoérgos Angeldpoelos van een optreden van zijn Grieks Byzantijns Koor, door de
Nederlandse omroep Radio 4 uitgezonden op 29 augustus 1991.

(a32) Cfr. KH. WORNER, Geschiedenis van de muziek, Utrecht/ Antwerpen, Uitgeverij
Het Spectrum, 1974, 46-47.

(a33) De steen is bij de brand van Smyrna (Izmir) in 1923 verloren gegaan, werd
teruggevonden in 1957 en wordt nu bewaard in Kopenhagen. Muziek : Musique de la
Gréce antique [B1] of Musica Graeca [A8]. Tekst, vertaling, partituur : br. pp. 14-15.

(a34) In de br. staat nog de datering van F.A. GEVAERT (2de e. v. Chr)). Voor amateurs
van de Griekse epigrafie : de datering heeft vooral te maken met de apices van de letters.
Antieke Griekse muziek is ook een erg moeilijke specialisatie. Er was eens ergens in
Groot-Brittannié een veelbelovende student in de klassieke filologie met veel interesse
voor de antieke Griekse muziek. Daarom vroeg hij aan een promotor in verband daarmee
een onderwerp voor zijn dissertatie. De promotor in kwestie kreeg medelijden met hem
en moet, op zijn Engels, gereageerd hebben in de zin van : ’Beste jongeman, hang je liever
voordien op.” Hoe bestaan veelbelovende studenten ? Ze zetten door, worden specialist en
vertellen de anekdote voort. Als ik me niet vergis, heette de voortvarende jongeman
Winnington-Ingram.

(a35) POHLMANN, oc, 57.

(a36) Van de tekst van het lied en de muzieknotatie op de steen krijgt men een idee op
p. 14 van de br. (tweede illustratie, links naast de moderne partituur). Het Griekse
notenschrift werd gelijktijdig voor het eerst in 1847 ontcijferd door Bellermann en
Fortlage, die onafhankelijk van elkaar werkten.

(@37) Zie resp. POHLMANN, o.c., 56 en HUYBENS, o.c.,, 110-111.
(a38) Zie WORNER, o.., 66.

(a39) Cfr. Lambros LIAVAS op p. 7 van het boekje bij de CD GRECE : Chansons et
danses populaires. Collection Samuel Baud-Bovy. AIMP XII (Archives internationales de
musique populaire Musée d’ethnographie Genéve), VDE-GALLO CD-552, P 1990. De
collectie Baud-Bovy is overigens zeer belangrijk. De CD werd me bereidwillig geschonken
door Het Griekse Eiland (Amsterdam). Hij verdient een omvangrijkere bespreking. -
Aanbevolen !

(a40) Zie de CD Michdlis Jenitsaris, Saltadoros, TRICONT US-0168-26, P 1991, lied
[81: Ti ta 8é)eig ta Aepra; (Wat wil je met dat geld ?).
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(a41) Resp. (I) The History of Music in Sound, vol. 1 [D3], (2) Musique de la Greéce
antique [B1] en (3) Musica Graeca [A8].

(a42) Tekst, vertaling, partituur : br. pp. 16-17.

(a43) G. ABRAHAM, The Concise Oxford History of Music, Newton Abbot, Readers
Union & Oxford University Press, 1979, 52.

(a44) In de liturgie zijn enkel de morgenhymne Déxa (AdEa) en de avondhymne Fos
Hilarén (¢ Thapdv) bewaard gebleven, cfr. E. WELLESZ, Die Hymnen der Ostkirche,
Basel, Birenreiter Verlag, 1962, 8-9 [Basilienses de Musica Orationes, Heft 1].

(a45) Cfr. WELLESZ, o.c., 8.

(a46) Op Byzantijnse invloed zou zelfs het coloratuurzingen in Itali¢ teruggaan : na de
val van Byzantium was er in Italié een toevioed van Byzantijnse musici (cfr. WELLESZ,
oc, 7).

(a47) Cfr. WORNER, o.c., 66.

(a48) Cfr. WORNER, o.c., 66. In verband met antieke en Byzantijnse muziek zijn behalve
de reeds genoemde werken van ABRAHAM, WELLESZ en WORNER nog de hoger
vermelde artikels in de Encyclopaedia Britannica te citeren, maar vooral het art.
Byzantinische Musik van Maria STOHR in F. BLUME (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Kassel/Basel, Biarenreiter Verlag, 1952, Bd. 2, 577-596.

(a49) Cfr. WORNER, oc, 56.

(@50) Musique de la Gréce antique [B6] en een eigen opname door de reeds genoemde
Lykoérgos Angelopoelos van een uitvoering door zijn Grieks Byzantijns Koor o.l.v.
Damianos Serefégloe, op 29 augustus 1991 uitgezonden door Hilversum (Radio 4).

(a51) Voor de sirinx zie DOUNIAS, o.c., 875 en Otto GLASTRA van LOON, Sesam
Mozaiek der Muziekgeschiedenis, Baarn, Bosch & Keuning, 1966, 47-48; voor het
geschenk : ABRAHAM, o, 59..

(a52) Zie ABRAHAM, o.c, 66.

(a5§) Dat Syrisch accentueringssysteem werd ingevoerd door Joseph Huzaja; zie Maria
STOHR, o.c., 586. Een voorbeeld van Byzantijnse muzieknotatie geeft Michael BAKKER,
Een levend By:zantijns verleden, in Lychnari 1991/4, 20-22, spec. 21.

(a54) Eadem, o.c., 585-586.

(a55) Eadem, o.c, 588-589.

(a56) Tekst en vertaling : br. p. 18.
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(a57) (a) Wie goed toehoort, herkent ze bij een muzikale bewerking van een gedicht van
de reeds vernoemde lorgos Seféris. Het gedicht wordt in een Franse bewerking
gereciteerd door Melina Merkoéri (Mehiva. Megkovpn) : Ou que me porte mon voyage, la
Gréce me blesse.. (= “Onov xai va tatiedyw, n ‘EAMGS0 ue nhnyodver.). Vangélis
Papathanasioe (Bayyéing IlanaBavaociov) speelt daarbij de hymne na op synthesizer ! (b)
Mikis Theodorikis heeft de hymne als een treurmars verwerkt in de 3de beweging (duur :
10°.35”) van zijn klassicke Derde Symfonie, met toevoeging van enkele woorden van
hemzelf en van Konstandinos Kavifis (Kwvotaviivog Kapaoeng). (¢) Ze wordt ook
gezongen door Irini Papa (Eipnvn IMana). De synthesizerbegeleiding is weer van Vangélis
Papathanasioe (duur : 8’25”). Muziek [telkens op LP, maar (b) en (c) bestaan ook op CD]:
(a) Si Mélina .. m’ était contée, Polydor 2473 028, P 1973 [A3]; (b) Mikis Theodorakis,
Sinfonie Nr. 3 (1981), Pline 88354/5, P 1984 [geheel CJ; (c) Eipnvn Mand. Bayyéing
Manabavaciov. Paywdiec. Iréne Papas. Vangélis Papathanassiou. Rapsodies, Polydor
Polygram 829413-1 (LP), P 1986 [A2] of 829413-2 (CD), P 1987 [2].

(a58) Muziek : Ta Ié6n xai f "Avactaoig 1ov Kvpiov quov Incov Xerotov,
EdayyéMma kai “Yuvou The Passion and the Resurrection of Our Lord Jesus Christ.
Gospel Reading and Byzantine Hymns, Lyra XLP 3601 (LP), P (?) [B, afd. F2].

(a59) Het orgel als aanpassing van de antieke sirinx (pansfluit) is al ter sprake
gekomen. Naast het orgel van de grote muziek van het wereldse Byzantium is de
doedelzak van die sitrinx een populaire versie (cfr. ABRAHAM, o.c,, 45-46) !

(a60) Muziek : Ta 160 xai | "Avéotaoic,.. The Passion and the Resurrection... [B, afd.
G2]. Tekst en vertaling, alsook een stukje partituur (uit het werkje van THEODORAKIS,
oc):br.p. 19.

(a61) Cfr. WORNER, o.c, 64.

(a62) Het gaat om de Griekse CD Sympotika. Secular Music of Byzantine Banquets,
vol. 1, by Christodoulos Halaris, ORATA Itd ORASYM 001 [7 nummers].

(a63) Muziek : Nikog Evhovpne. Ta mod Bupovuat tpayovd®. Teayovdia thg Kentng,
Nikos Xylotiris. Songs of Crete, EMI Columbia 14C (of 2J) 062 - 70158 (LP), P 1975
[A5). Tekst, vertaling en illustratie [met links een Kretenzische /yra (Abpa) en rechts een
luit (haryovto)] : br. p. 21.

(a64) Voor een kaartje met de vorming van het onafhankelijke Griekenland, zie br.
p. 20. De Turkse overheersing heeft in de langst bezette gebieden van Griekenland zowat
vierhonderd jaar geduurd. Ze was doorgaans niet al te streng, met uitzondering van harde
maatregelen en zelfs wreedheden bij opstanden. De Turken gaven om praktische redenen
een vrij grote bevoegdheid aan de Kerk. Die was zeer behoudsgezind; zo vormde ze het
cement voor de latere onafhankelijke staat. In verband met dat conservatisme van de
Griekse Kerk één voorbeeld : de Bijbel werd pas in het begin van de twintigste eeuw in
het Modern Grieks vertaald; bij betogingen pro en contra invoering voor kerkelijk
gebruik zijn er zelfs doden gevallen. De anekdote staat bij Marietje BLIISTRA - van der
MEULEN, Yérgos Seféris. Gedichten, Hasselt, Heideland-Orbis, 1971, 279-405 [Pantheon
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der Winnaars van de Nobelprijs voor Literatuur], spec. 283.

(a65) Het citaat staat op de hoes van de plaat; de vertaling is van Arnold van GEMERT
in een boekje uit de collectie TO ‘ExAnviko Toayoodt - Het Griekse Lied [verder HGL
genoemd], uitgegeven door Het Griekse Eiland, 2e Tuindwarsstraat 14a, 1015 RZ
Amsterdam. Het boekje is het nr. HGLI6 - Nikos Xylouris, Ta pou thymoume tragoudho
(Songs of Crete) met de liederen van de gelijknamige plaat. Behalve bij Het Griekse
Eiland kan men voor zendingen van Griekse CD’s ook wel terecht bij vzw Den Appel,
Lindendries 30, B-1730 Asse.

(a66) Bruno NETTL, Folk and Traditional Music of the Western Continents, Prentice
Hall, 1965, 34, 38-41 en 76.

(a67) Die benaming komt in een Beotische inscriptie uit de 1ste eeuw na Chr. voor als
verzamelbegrip voor reidansen met irrationale ritmes waarvan de maat door Aristoxenos
CAp1010€evog) in de verhouding van 1,5 : 2 wordt aangegeven, dus als een ddktulos
(8&kTvrOG : - v V); cfr. DOUNIAS, o.c., 887.

(a68) Zie Joan PETRAKIS, The Needle Arts of Greece. Design and Techniques, New
York, Charles Scribner’s Sons, 1977, 19-32, spec. 24 en 26.

(a69) (a) Dora STRATOU, The Greek Dances. Our Living Link with Antiquity, Athens,
eigen beheer, 1966, waarin veel foto’s van antieke en van folkloristische dansers, alsook
foto’s van motieven op Mukeens aardewerk en van folkloristische kledij met gelijkaardige
motieven. Aanvankelijk stond ik nogal skeptisch, maar na al mijn andere lectuur over het
voortleven van de oudheid ben ik haar gaan geloven. Voor een in memoriam Dbéra
Stratoe, zie Hero HOKWERDA, Dora Stratou. Priesteres van de Griekse dans, in
Lychnari 1988/1, 11. (b) Joan PETRAKIS, o.c.

(a70) Fivos ANOYANAKIS, Greek Popular Musical Instruments, Athens, National
Bank of Greece, 1979.

(a71) Die instrumenten worden uitvoerig besproken en geillustreerd door
ANOYANAKIS, o.c., 259-275, 212-258 en 201-202. Voor de speelwijze op de
Kretenzische lier (met het uiteinde steunend op de knie) en de luit, zie ANOYANAKIS,
o.c., afb. 192, alsook Dora STRATOU, o.c., afb. 61. Voor de speelwijze op de Pontische lier
(het instrument hangt los uit de linkerhand), zie ANOYANAKIS, o.c., afbb. 193-195,
alsook Dora STRATOU, o.., afb. 29. De Kretenzische lyra en de lagoéto staan afgebeeld
in de br. op p. 21.

(a72) Zie DOUNIAS, o.c.,, 588.

(a73) Dat heeft de Griekse musicoloog Georgiadis (Mewpy1adng) in 1947 bewezen; cfr.
DOUNIAS, o.c., 887.

(a74) Soms (zo b.v. Dora STRATOU, o.c.) wordt voor die 7/8-maat verwezen naar de
antieke epitritos (8mitpitog : - v - -), maar dat wordt een vergissing genoemd; zie
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DOUNIAS, o.c., 887. Een korte bespreking van de ddktulos als bron van de kalamatianés
is te lezen bij Pieris ZARMAS, Rhythm in the Traditional Music of Cyprus, in Cyprus
To-day, A Quarterly Cultural and Informative Review of the Ministry of Education, 26
[1988], 33-39, spec. 33-37 (in de br. overgenomen op p. 32). De 7/8-maat met haar oude
adelbrieven heeft de Tsjech Jan Novik (1921-1984) zelfs toegepast in muziek op het
beroemde gedicht van Sapfd (Zaned) '®aivetai pot kijvog..” (fr. 31 V.); zie Klei 19
[1989], 54-55.

(@75) Aldus Dora STRATOU, o.c., 38.
(a76) Zie ZARMAS, o.c., 38 (in de br. overgenomen op p. 32).
(a77) Zie ABRAHAM, oc, 197, n. 13.

(a78) Cfr. Dora STRATOU, o.c., 37-38, alsook drie uitzendingen van BRT 3 uit de jaren
’80 over de metriek in de Bulgaarse volksmuziek, op tekst van Stoyian DJIUDJEFF
[spelling overgenomen uit het boekje van Déra Stratoe] in een bewerking van Herman
Vuylsteke.

(a79) Voor het voortleven van allerlei oude, zelfs antieke gebruiken, zie in het tijdschrift
Lychnari de artikels van Mariétta IOANNIDOU (a-f), Androtila SATRAZAMI-
KOULAFETI (g) en Popi EFTHIMIADOU (), resp. (a) Het Griekse Pasen, 1987/1, 21-24,
(b) De Griekse zomer, 1987/2, 24-14, (c) Van de zomer naar de winter.., 1987/3, 19-20,
(d) Twaalf dagen feest, 1987/4, 21, (¢) Anastenaria : dansend op gloeiende kolen,
1990/1, 25-26, (f) Dood en rouw in Griekenland, 1991/3, 20-24, (g) Zeden en gewoonten
op Cyprus, 1989/2, 24-25, (h) Bruidsschat : onderwaardering van de vrouw ?, 1988/4,
20-22. Over pogingen om de oudheid te doen herleven, zie Andriétte STATHI-
SCHOOREL, Eva Palmer-Sikelianoi en de Festivals te Delfi, in Lychnari 1989/1, 21-23.

(a80) Ismene DETER-GROHMANN, Das neugriechische Volkslied dargestellt am
Beispiel ausgewdlter Gattungen, Minchen, Ernst Heimeran Verlag, 1968, 13.

(a81) K. KRUMBACHER, Geschichte der By:zantinischen Literatur, Miinchen, 1897,
651. De jambische tetrameter is in principe viermaal v - v - en de trochaische tetrameter
in principe viermaal - v - v.

(a82) Zie daarom Ismene DETER-GROHMANN, o.c., 13-16.

(a83) In de Kretenzische uitspraak van dit nummer zijn er lichte afwijkingen mogelijk
ten opzichte van de gangbare Griekse (b.v. in het woord xai = en). Voor allerlei
afwijkingen in het Grieks van andere gebieden (en andere wetenswaardigheden) zie W.J.
AERTS, Het Cypriotisch, in Lychnari 1989/2, 19-21, Onno P. FALKENA, ’Liever Griek
dan maffioso’. Griekstaligen in Zuid-Italié, in Lychnari 1990/3, 22-24 en W.J. AERTS,
Grieks in Zuid-Italié, in Lychnari 1990/3, 24-25. Van de volksmuziek van de Grieken uit
Magna Graecia bestaan er overigens ook opnamen.

(a84) Muziek : zie supra, n. 14. Instrumentaal, dus geen tekst in de br.
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(a85) Zie Hans van STRATEN, Rebetiko : Griekse Stadsmuziek met een Turkse basis.
Een studie naar de muzikale aspecten van de rebetiko [doctoraalscriptie Amsterdam, s.d.,
117 pp.), 56 en ANOYANAKIS, o.c, 298-299 (voor een bespreking) en afb. 196 (voor de
speelwijze).

(a86) Zie ABRAHAM, o.c., 196.

(a87) Aldus DOUNIAS, oc., 890 en F. ANOYANAKIS, o.c., 298-299 (die het instrument
nog tot de voor-Griekse tijd terugvoert !). ’

(a88) Zie GLASTRA van LOON, o.c., 632.

(a89) Voor de miniatuur in een handschrift (12de e., Stavronikita-klooster op de berg
Athos) : zie afb. 1 bij ANOYANAKIS, o.c. Voor een fresco (16de e., Varlaim-klooster in
de Metéora) : zie afb. 56 bij ANOYANAKIS, o.c. en afbb. 58 en 67 bij Dora STRATOU,
oc. Een ander dergelijk fresco (geen datum vermeld, Grigorioe-klooster op de Athosberg)
wordt geillustreerd in afbb. 4 en 64 bij Dora STRATOU, o.c. Een foto van een exemplaar
van het folkloristisch instrument is afb. 117 bij ANOYANAKIS, o.c. Een fresco met een
monnik die een harp bespeelt (geen datum vermeld, Koetloemoesioe-klooster op de berg
Athos) stelt afb. 32 voor bij Dora STRATOU, zij het onduidelijk (het is duidelijker op de
hoes van een andere plaat van Xyloéris, nl. Pilitika).

(a90) Die wetenschap vond ik in de supra vermelde werken i.v.m. de anticke muziek.
Voor een korte, maar heldere uitleg, met de gamma’s : zie BROECKX, o.c., 18-23.

(a91) Een schema met de soorten Griekse volksmuziek in relatie tot het Byzantijnse
melos, de rebétika, het populaire lied enz. staat op p. 1 van de br. Het is overgenomen uit
George GIANNARIS, Mikis Theodorakis. Music and Social Change, London, George
Allen & Unwin Itd, 1972. De term dimotiko (Snpotikod = volks, folkloristisch) van dimos
(57pog = volk) is nogal verwarrend met de term laiko6 (\aixo = volks, populair) van laés
(Madg = volk). Daarom worden in deze bijdrage alleen de benamingen volksmuziek en
populaire muziek gehanteerd.

(a92) Het is overigens aan de volkstaal, de dimotiki (Snuotikn), van Kreta en de
Ionische Eilanden dat de Modern-Griekse literatuur het meest schatplichtig is. Mensen als
Dionysios Solomés (Arovvaiog Tohwpoc) uit het Ionische Eiland Zante of Zakynthos
(ZaxvvBoc) braken op het einde van de 19de eeuw met de geleerdentaal, de
katharévoesa (xaBapebovoo = ’zuiverende taal’), die geinspireerd was door het antieke
Atticisme. Die geleerdentaal gebruikten ze niet langer als vehikel voor hun literatuur. De
dimétiki heeft het gehaald, de katharévoesa is zelfs in onze tachtigerjaren afgeschaft.
Daarmee is er officieel een einde gekomen aan de Griekse tweetaligheid (Svy\wooia).

(a93) Muziek : Festkldnge aus Griechenland. Griechische Volkslieder und Tdnze, Die
Kénigliche Griechische Festspieltruppe [o.).v. Déra Stritoe; de Griekse naam van de groep
is Mavnyveigl, CTP <= Contrepoint 7> MC 20091 (LP), P (?) [A8]. Tekst en vertaling : br.
pp. 22-23.
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(a94) Het meisje met haar pruilmondje van de afbeelding in de br. komt uit een andere
streek van Griekenland.

(a95) Muziek : "Avauvioetg and v ‘EANGSa. Memories from Greece, EMIAL Regal
XREG 2008 (LP), P 1969 (?) [A2]. Tekst, vertaling en partituur : br. pp. 24-29, resp. 24-25,
26-27 en 28-29.

(a96) De erenaam komt van Hero HOKWERDA, o.c; voor de depreciatie van
pianobegeleiding bij volksdansen zie Dora STRATOU, o.c., 36.

(@97) Muziek : Zevnteuévo pov novM. Grekisk Folkmusik | Greek Folk Music med
Démna Samiou, Caprice CAP 1191 (LP), P 1980 [A4]. Tekst en vertaling : br. p. 31. Een
ander kleftenlied staat op een recente CD met heruitgegeven materiaal van Déra Stratoe :
Music and Musicians of the World. Greece : Traditional Music | Musiques et Musiciens
du Monde. Gréce : Musique Traditionnelle, AUVIDIS D 8018, AUVIDIS/UNESCO,
1974/1990 [5) [Unesco Collection].

(a98) Zie Herma EIJSINCK, Kleften : Bandieten of helden ?, in Lychnari 1988/2, 22-24.
Guy Vandermeulen, die me voor een fout behoedde, bezorgde me nog de volgende
verwijzingen : D. DAKIN, The Unification of Greece 1770-1923, London, 1972, 19;
"ANeENg TTIOAITHE, To Anuotiko Toayoodt : KAéptika,”Abnva, 1981 (1973), inl. p. i;
Linos POLITIS, A History of Modern Greek Literature, Oxford, Clarendon Press, 1973,
91-93 (reeds in Aivog ITOAITHZ, ‘lotopic.., 111-114); M. GRODENT, Panorama van de
Griekse Letteren van het oude volkslied tot heden, s.l., Europalia 82 Griekenland, 14-16
(reeds in Panorama des Lettres grecques, 16-18); Roderick BEATON, Folk Poetry of
Modern Greece, Cambridge, University Press, 1980, 102-111 : "The Songs of the Klefts'.

(a99) Zie DOUNIAS, o.c., 884, naar Samuel Baud-Bovy.

(a100) Tévvng Mapkdmovrog, Pititika Tpayovdia, EMIAL SCXG 69, P 1971 [A1]
<niet behandeld in de br>.

(a101) Muziek : Theodorakis Concert 1.’Lianotragouda’. Chansons de la patrie amere,
18 couplets de Yannis Ritsos, EMI Columbia 2C 066-94.668 (LP), P 1973 [B8]. Tekst,
vertaling en partituur : br. pp. 30-31.

(a102) Zie enkele bijdragen in Lychnari : (@) Leen de JONG, Yannis Ritsos 80 jaar [met
tekst en vertaling van een gedicht], (b) Ton van der STAP, Bergen zijn gewend aan
sneeuw. Ontmoetingen met Yannis Ritsos, (c) W.J. AERTS, Verdriet als pure poézie. Bij
de dood van Yannis Ritsos en (d) W.J. AERTS en Ton van der STAP, Ritsos gaf
anoniemen gevoel dat leven waardevol was;, resp. (a) 1989/1, 26-27, (b) 1990/2, 10-12, (¢)
1990/4, 2 en (d) 1990/4, 2. Zie ook GRODENT, o.c., 72-76.

(a103) Muziek : Avvapelg 1oV Aiyaiov. "Avatolko Ilapadupo, Zeiptog SMH 89004-2
(CD), P 1989 [5]. Tekst en vertaling : br. p. 33. Voor een bespreking van de uitvoerende
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groep zie Dimitris SIOTIS en Mariecke POTMA, Dhynamis tou Eyéou. Een portret, in
Lychnari 1989/4, 25-27.

(a104) Zie Ismene DETER-GROHMANN, o.c, 20-21.
(al05) Het is niet opgenomen in de br.

(a106) Muziek : Mikng ®codwpdxng, Mavvng Pitcog. Oi T'ertovieg 10v Koouov,
MINOS MSM 344 YGOX 1633/1634 (LP), P 1979. Tekst en vertaling van een fragment :
br. pp. 34-35, op de plaat resp. [A1], [A2], [A3]. Het tweede distichon is het begin van een
lied van de onafhankelijkheidsstrijder Iannis Makryidnnis (Mavvng Makpvyiavvng). Toen
hem op een avond op de belegerde Akropolis een medestrijder met een voorgevoel van
zijn nakende dood om een lied vroeg, begon Makryidnnis, in de stijl van een kleftenlied,
aldus : “O fhiog éPacireye, “EAANVE pov, / Bacirewe kai 10 @eyydot £xadn... (De zon
is ondergegaan, mijn Griek, | ze is ondergegaan en de maan is verdwenen..).
Makryidnnis’ metgezel sneuvelde kort daarop. Zie Makryidnnis’ Memoires B’ 303
(mededeling Guy Vandermeulen). In de vertaling (br. p. 34) is er helaas een storende fout
geslopen. De juiste vertaling staat hierboven. In deze laatste noot bij het onderdeel over de
volksmuziek moet absoluut nog vermeld dat in Athene aan de “080¢ Atoyévovg (Odds
Diojénoes) 1-3 in de Plika vlak bij de Toren der Winden eindelijk het Museum voor
Volksmuziekinstrumenten opengesteld is met de meer dan 1200 instrumenten uit de
collectie Fivos Anoyanékis (catalogus beschikbaar); zie Dorothy E. KING, Het museum
voor volksmuziekinstrumenten, in Lychnari 1991/4, 25-26.

(@a107) Voor uitleg over de boezoéki (met illustratie van boezoéki en baglamds) zie van
STRATEN, o.c, 51-54; over de pandoéra ook ANOYANAKIS, o.c., 211 en 240, alsook de
noten 268, 360 en 365. Het Nationaal Archeologisch Museum van Athene bewaart een
reliéf uit de 4de e. v. Chr. afkomstig uit Mantineia (Mavtiveia) dat een vrouw voorstelt
die een pandoéra of trichordon bespeelt (afb. bij ANOYANAKIS, o.c., tegenover het
titelblad); een terracottabeeldje uit Tinagra (Tava<ypa) met een gelijkaardige voorstelling
is afb 8.4 van Imago 1984. Kalender van het Nederlands Klassiek Verbond, Alkmaar,
Uitgeverij Ter Burg (waar fig. 2 een wellicht op schaal vervaardigde reconstructietekening
is van alle antieke instrumenten die in die publikatie worden besproken). Voor
voorstellingen of foto’s van saz, boezoéki, baglamas (een soort kleine boezoéki met een
klankkast ter grootte van een hand), tamboerads (de folkloristische versie van de boezoéki)
en luit, zie ANOYANAKIS, o.c., afb. 93-116.

(a108) Op de muzikale aspecten van de zogenaamde rebétiko met zijn twee stijlen, de
"Smyrnastijl’ en de 'Piraeusstijl' (die elkaar nog wederzijds hebben beinvloed ook) kan
hier niet diep worden ingegaan. Zie daarom van STRATEN, o.c. en Hans van STRATEN,
Rebetika : Muzikale aspecten, in Lychnari 1990/3, 26-28. In Smyrna was de 'café aman’-
stijl, beoefend in de amanédes (Gpovedeg = Turkse koffiehuizen), bij Turken en Grieken
hoog gewaardeerd en sociaal aanvaard. Uit andere bronnen (waarover verder meer) durf
ik nochtans besluiten dat van STRATEN de Turksheid van de rebétikomuziek
overaccentueert.
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(al09) De term ‘rebétis’ zou 'luiaard, iemand die niet deugt’ betekenen en verwant zijn
met het Slavische woord ‘rebenok’ voor ’jongen, jongeman’ (zie ANOYANAKIS, o.c., n.
26). Over de madngas zie Waltraud KOKOT, De mangas - mannencultuur uit de Griekse
jaren twintig, in Lychnari 1992/1, 25-28. Het Griekse standaardwerk over de
rebetikaliederen is "HAiag MMETPOIIOYAOZ, Pepnétika Toayovdia, "A6fva, 1968; zie
ook Gail HOLST, Road to the Rembetica, Athens, 1974 en boekje nr. 20 (in twee delen)
uit de reeks Het Griekse Lied uitgegeven door Het Griekse Eiland (Amsterdam),
HGL20 : Anayopevuéva Pepnétixa. Verboden Rebetika, aansluitend bij de drie
gelijknamige platen (EMI/Columbia 034-4010121/234-4010184). Over de film Rebétiko
handelt Frans van HASSELT, De oorlog tussen de Nederlandse critici en de Griekse
muziek, in Lychnari 1987/1, 28 en over De plaat Rebétiko, ibid., 29.

(al10) De eerste twee anekdotes staan in het (ongepagineerde) boekje bij de al
vernoemde CD van Jenitsaris (Saltadoros), de eerste bij het laatste nummer, de tweede in
de inleiding. Het derde verhaal staat bij Flip LINDO, Vasilis Tsitsanis 1915-1984, in
Lychnari 1987/2, 25-27, spec. 26. Het boek van Petrépoelos is vermeld in de vorige noot.
Over zijn auteur zie Flip LINDO, "Zonder érotas schrijf je geen regel’. De folklorist
Elias Petropoulos en zijn liefde voor het triviale, in Lychnari 1987/1, 24-27.

(a111) Muziek : Xapig "AleEiov. 24 tpoyovdia. proilavieg, Aaikd, Snuotika, MINOS
MSM 316/317 YGOX 1515/1516/1517/1518 (2LP), P 1977 [A2] Tekst en vertaling : br.
pp. 36-37. De originele versie (met uitleg in het bijhorende boek je, waaruit verder wordt
geput) staat op de CD Rembetica. Historic Urban Folk Songs from Greece, ROUNDER
CD 1079, P 1992 [4]; een CD met klankrestauratie, wat zeker nodig zal geweest zijn.

(al12) Voor ouder en jonger materiaal zie Fiinf Griechen in der Holle und andere
Rembetika-Lieder. Musik der stddtischen Subkultur Griechenlands, EFA-TRIKONT CD
00071-26. Ook deze CD werd me vriendelijk bezorgd door Het Griekse Eiland. Ook hij
verdient een ruime recensie. Aanbevolen !

(a113) Voor een beschrijving van de ritmes van die vier dansen zie : van STRATEN, o.c,,
61-67. De namen karsilamas en tsiftetéli komen van het Turks : ’karsi’ betekent
‘tegenover elkaar’ en ’lamak’ 'doer’, terwijl de term ‘cifte telli’ wil zeggen 'met dubbele
snaren’, oorspronkelijk de naam van een instrument, later de naam van de dans
uitgevoerd met dat instrument; zie van STRATEN, o.c., 65-66; voor het laatste ook I'.N.
I'ANNOYAEAAHZ, NeoehAnvikég idwpatikég MEELG - Adveteg anod EEveg YADOOEC,
"A6nva, 1982 (teste Vandermeulen).

(a114) Muziek : Gréce : Hommage a Tsitsanis - bouzouki, OCORA C559010 HM 65
(CD), P 1987 [8]. Het is ook te vinden op de CD Fiinf Griechen in der Hélle ... [13]; door
Melina Merkoéri is het uitgevoerd op de plaat Si Mélina .. m’ était contée [AS). Tekst en
vertaling : br. p. 39. Enkele maten muziek : br. p. 38, tweede fragment.

(a115) Zie Pavlos TZERMIAS, Die neugriechische Literatur. Eine Orientierung,
Tiibingen, Francke Verlag, 1987, 178 [Uni-Taschenbiicher 1456]. Als datum vermeldt hij
1934/44 [sicl. Voor de figuur van de autodidact Tsitsinis die de boezoéki ’beschaafd’
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maakte en meer westers stemde, zie Flip LINDO, Vasilis Tsitsanis ..., l.c. (zie supra
n. 110).

(al16) Voor de verdere geschiedenis van de rebétika is het interessant om weten dat het
genre van de hasjliederen na Metaxds weer kon opbloeien, maar dat door de oorlog de
platenproduktie stil lag. De bezetter snapte van de tekst niet veel en liet maar betijen.
Sommige andere liederen waren echter voor de Duitsers niet erg vleiend; men zorgde
ervoor dat die hen niet ter ore kwamen. Cfr. van STRATEN, o.c., 93 en het verder
vermelde boekje HGLIS, inl. In die tijd klandestien gezongen en niet eerder opgenomen
rebétika zette enkele jaren geleden de zanger I6rgos Daldras (Mapyog Aaldpag) op
plaat : Pepunétika tng Katoxng [Rebétika uit de Bezettingstijd], MINOS DAL MSM 391;
teksten en vertalingen : HGLI8. In de jaren *50 kwam de rebétiko in de mode, maar los
van zijn context. Hij werd onderhevig aan allerlei veranderingen qua harmonieén en
samenspel met andere instrumenten. Onder de kolonels (1967-1974) bloeide de
traditionele rebetiko weer op en kreeg een verzetsfunctie. Hij kwam later weer verder
onder invloed van de westerse muziek en ging zich versmelten met de rock en pop van
westerse origine. Voor de echte oude rebetiko groeit er de laatste jaren bij liefhebbers wel
een piéteitsvolle belangstelling. Naar van STRATEN, o.c.,, 93-94. Over de verwestersing
klaagt Frans van HASSELT in twee bijdragen voor Lychnari : (a) De Griekse juke-box in
memoriam [over het verdwijnen van de oude rebetiko in drankgelegenheden] en (b)
Zingen, praten en kakelen [over vrije radio’s}; resp. (a) 1990/3, 13-14 en (b) 1991/1, 24.

(al17) Voor de drémi (Spop.or) van de rebétika zie van STRATEN, o.c., 73-80.

(al118) Zie THEODORAKIS, o.c., 90-94 (passim), bladzijden die zijn opgenomen in de br.
op p. 38. Daar dragen de eerste twee notenbalken het begin van de hymne’ die Tsitsanis’
voorbeeld was. In de volgende twee notenbalken herkent men de aanhef van Tsitsanis’
lied.

(al119) Stellig gelezen bij Kdotag MYAQNAS, Iotopia tov EXAnvikoy Tgayovdiov
[Geschiedenis van het Griekse Lied), 1 (1824-1960) & 2 (1960-1970), " Aenva, "Ex860e1g
Kédpog, 1984 & 1987, maar verwijzing vruchteloos teruggezocht. Over vergriekste
westerse nummers zie MYAQNAZ, dl. 1, 68-70 en 266-273.

(a120) Voor de rol van Chatzidakis en Theodorikis zie GIANNARIS, o.c., 128-129; voor
de lezingen van de eerste ook TZERMIAS, o.c., 178 en MYAQNAS, dl. 1, 202, n. 42.

(al21) Theodordkis noemde Tsitsdnis zijn Saoxalog (meester’), cfr. TZERMIAS, o.c,,
180. Van Chiétis leerde hij vooral de techniek van de boezoéki. Over hem zei hij eens :
O X1ding 8ev E€per povoikt, GG TOv EEpet Ouwg oAV kaha 1 povoikn.’ (Chiotis
kent geen muziek, maar toch kent de muziek hém heel goed.), cfr. MYAQNAS, o.c., dl. 1,
220.

(a122) Behalve die orthodox-christelijke betekenis van dat woord zijn er nog twee uit
dezelfde sfeer : (a) een speciale tafel met baldakijn die het graf van Christus voorstelt en
die met Goede Vrijdag midden in de kerk wordt geplaatst en (b) een met gouddraad

.
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geborduurd kleed met een voorstelling van het lichaam van Christus dat de priester op de
bloemen legt waarmee die epitéfios versierd is. Zie Mariétta IOANNIDOU, Het Griekse
Pasen, in Lychnari 1987/1, 21-24, spec. 23.

(a123) Zie GIANNARIS, o, 130-137, MYAQNAS, oc, dl. 2, 41-50 en TZERMIAS, o.c.,
179-180.

(al24) Er zijn zeker tien dichters op te noemen van wie gedichten door verscheidene
componisten op boezoékimuziek getracteerd zijn voor volkse zangers. In (Griekse)
alfabetische volgorde : Anagnostakis, Gatsos, Elytis, Kavvadias, Kdlvos, Karyotikis,
Palamis, Ritsos, Seféris, Sikelianés CAvayvwotakng, M'kdtoog, EAdtg, Kappadiag,
K& Boc, Kapvwtdkne, Malapdc, Pitoog, Zepépng, SikelMavog).

(al25) Wie kan zich nu b.v. Elytis’ Axion Esti voorstellen zonder Theodorikis’
compositie of omgekeerd ? Hierbij graag een citaat van TZERMIAS, o.c., 179-180 :
’Ritsos’ Dichtung befruchtete das Laiko Tragudi. Und dieses befruchtete seinerseits die
Lyrik des Poeten. Theodorakis’ "Epitaphios” erreichte Iyrische Potenz, die sich mit
derjenigen mancher europdischer Kunstlieder vergleichen ldft. (..) Es ist miuBig,
dariiber zu diskutieren, ob beim "Epitaphios” volkstiimliche Musik im erwdhnten Sinne
oder aber eigentliche Kunstmusik vorliege. Wichtig ist die dsthetische Qualitit der
vollbrachten Leistung, die ohne die Protagonisten der Rebetiko-Tradition undenkbar
gewesen wdre. Niet te verbeteren !

(a126) Zie Chrysa PAPANDREQU, Yannis Ritsos. Etude, choix de textes, bibliographie,
dessins, portraits, facsimilés, Paris, Seghers, 1968 [Collection Poétes d’aujourd’huil,
GIANNARIS, o.c., 12-13 en 130-137, alsook de inleiding van het boekje HGL7 : Mikis
Theodordakis, Epitdfios/Epifdnia dat aansluit bij de gelijknamige plaat van EMI/Columbia
(zie verder) en Theodordkis’ biografie door Ole Wahl OLSEN (vert. Frans van Hasselt), in
Mikis THEODORAKIS, Verzetsdagboek, Amsterdam, De Bezige Bij, 1974, 199.

(a127) Muziek : Mikn ©codwpdxn "Emtagiog avvn Pitoov, "Emgpévia Mdeyov
Tepéon, EMI EMIAL 2 J 062-70221 (LP, vaak heruitgegeven) [B1]. Tekst, vertaling,
partituur : br. pp. 40-41.

(a128) In de br. (p. 39 onderaan) is te zien hoe dat werkt. Daar staat weer een fragment
uit het boekje van Theodorékis over de bronnen van zijn muziek (THEODORAKIS, o.c.,
130), met links de eerste noten van de hymne en rechts de eerste noten van de navolging.

(al29) Die wordt ook gezongen door Irini Papi (met synthesizerbegeleiding) op de al
vermelde plaat Payw§ieg [B1].

(a130) Voor Fallmereyer zie b.v. Denis KOHLER, L’Aviron d’Ulysse. L'itinéraire
poétique de Georges Séféris, Paris, Les Belles Lettres, 1985, 354 [Collection Néo-
Hellénique] en TZERMIAS, o.c,, 181. Voor Wolf Dietrich cfr. de boekjes bij door hem
uitgegeven Griekse volksmuziek en uitzendingen van BRT 3 uit de jaren 80 en '90 op
tekst van hem. Voor de metriek zie ZARMAS, o.c., 38 (in de br. overgenomen op p. 32).
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Elders heet de zeimbékikos dan weer 'an introspective solo improvised dance which
comes from the zeybeks, a Thracio-Phrygian warrior caste from the Smyrna
hinterlands’ : zie de inleiding van het boekje bij de reeds vermelde CD Rembetika.
Historic Urban Folk Songs from Greece. In dit verband wil ik niet verhelen dat er in
Griekenland ook muziek van niet-Griekse origine moet bestaan. Aan ’vreemde’
minderheden in Griekenland heeft het tijdschrift Lychnari een speciaal
Minderhedennummer gewijd (1991/2).

(al131) Gehoord op BRT 3. Uit dezelfde bron : de naam van de Portugese fado betekent
"fatum, noodlot’, wat opgaat voor het karakter van de trieste fado de Lisboa, niet voor de
fado de Coimbra. Die laatste is meer een studentenaangelegenheid, met liederen van een
andere herkomst dan de saudade (verdriet), als ballades, aangepaste liederen uit de
middeleeuwen, uit Brazili€ enz.

(a132) De afbeelding op p. 43 van de br. toont zulke typische houding.

(al33) Zie GIANNARIS, o.c., 130-137. Vier van de acht nummers zijn door Nana
Moeschoéri gezongen op de verzamelplaat Greek Songs by Hadjidakis and Theodorakis.
Nana Mouskouri, Philips 9279 010, P 1963 [B1-4]. De kritiek van toen, dat het eerder
liefdesliedjes zijn dan treurliederen, klopt.

(al34) Muziek : zelfde plaat als bij het vorige nummer, maar [A1]. Tekst, vertaling,
partituur : br. pp. 42-43.

(a135) De chasapiko zou al in de 12de e. voorkomen; zie de verwijzing bij de in n. 130
vernoemde CD.

(a136) Muziek : (a) Tbvvng Magkdnoviog. Mdpyog Zepépng. 'O Ttpdtng
Oa\ago1vog Gvaueoa otovg ayanavlovg’ kal dila tpayovdia, EMI Columbia
SPSCXG 96 (LP), P 1973 [B5] en (b) Theodorakis dirige Theodorakis - vol. 2, Polydor
2393 025 (LP), P (?) [B8] Tekst en vertaling : br. p. 44.

(a137) Voor Seféris zie b.v. Marietje BLIJISTRA - van der MEULEN, o.c. en GRODENT,
o.c., 67-71. Voor een recente vertaling zie Hans WARREN en Mario MOLEGRAAF,
Yorgos Seferis. Op de wijze van Y.S. en andere gedichten, Amsterdam, Uitgeverij Bert
Bakker, 1992.

(al38) Zie ®codwpdkne. ‘O fhog kal 6 ydvog, KOk oG motnudt®wv T00 Mikn
Beodwpdkn. Emgavia. "ABépwe, oinon : Mdgyog Zepéong (Emeavia, 1937), MINOS
MSM 232-233 (2LP), P 1974 [C & D] (geen materiaal in de br.).

(a139) Muziek : Mdvov Xatt18dxkt. Ado vavtika tpayovdia (1947) Epyo 2. ‘O xvxhog
100 CNS. (1954) Epyo 10. ‘O Kanetav Mixding (1966) Egyo 22, NOTOZ SNL 3902
YNL 3902, P 1975 [B2]. Ook op de plaat van Melina Merkoéri Si Mélina .. m’ était
contée [B3]. Tekst en vertaling : br. p. 45.
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(al40) Muziek : Avvaueig tov Alyaiov. "Avatolixo IMapdbupo, Seiproc SMH 89004-2
(CD), P 1989 [7]. Tekst en vertaling : br. p. 46. De meermin op dezelfde pagina is het
vignet van Seféris.



