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Meer nog dan andere steden overstijgt Constantinopel de definitie van stad als
een verzameling gebouwen en straten.! Constantinopel is een idee, een brand-
punt van ideologieén en verhalen, die nauw verbonden zijn met wereldheer-
schappij, religieuze autoriteit, en cultureel prestige. Het is een stad van ingrij-
pende transformaties. In 330 herschiep Constantijn de Grote de tamelijk
onbeduidend antieke kolonie Byzantion tot Constantinopel, hoofdstad van het
laat-anticke en middeleeuwse Romeinse rijk. In 1453 werd Konstantinye/
Istanbul het machtscentrum van het Ottomaanse rijk, wat haar status als poli-
tieke hoofdstad van het oostelijke Middellandse Zeegebied bevestigde, maar
ook een duidelijke breuk betekende, in cultuur, taal, en religie. Deze ingrij-
pende gebeurtenissen, samen met andere gewelddadige confrontaties tussen
West en Oost (vooral de plundering van kruisvaarders in 1204) veroorzaakten
schokgolven die de wereldgeschiedenis mee hielpen bepalen.

In de geschiedenis van de Griekse cultuur speelt de stad een hoogst
belangrijke, maar niet altijd even eenduidige rol. Zoals we zullen zien, werd
Constantinopel door haar inwoners eerder beschouwd als een verlengstuk op
Rome in haar hoedanigheid van wereldhoofdstad, dan als het centrum van
Hellenisme. Hoe dan ook was Constantinopel in de duizendjarige Byzantijnse
periode de belangrijkste stad van de Griekssprekende wereld, en bleef ze (niet
in het minst als zetel van het patriarchaat van de orthodoxe kerk) een centrum
van Griekse cultuur, tot 1955, wanneer Turks nationalistisch geinspireerde
rellen (de Septemvriana) het leven voor Grieken in Constantinopel finaal
onmogelijk maakten.

In het Byzantijnse Rijk nam Constantinopel een plaats in die niet te verge-
lijken valt met die van West-Europese middeleeuwse steden. In tegenstelling
tot een feodaal systeem werd het Byzantijnse Rijk, ook in de middeleeuwen,
centralistisch bestuurd. De stad was niet alleen het politiecke, maar ook het
religieuze machtscentrum, als enige patriarchaatszetel binnen het rijk. Functi-
onarissen, bisschoppen, en soms zelfs hele volkeren, konden van de ene uit-

! Voor een Nederlandstalige wetenschappelijke publicatie over Constantinopel, zie Burgersdijk &

Waal (2011). Zie ook Harris (2007) en Magdalino (1996).
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hoek van het rijk naar de andere verplaatst worden door machthebbers in
Constantinopel.

Er was nooit een streven om regio’s onathankelijk te maken van het cen-
trale gezag in Constantinopel: alle machtsconflicten en rebellieén spitsten
zich toe op de hoofdstad. Het was voor de Byzantijnen gewoonweg ‘de stad’,
en alles erbuiten werd door de Constantinopolitaanse elite (waartoe het leeu-
wendeel van de Byzantijnse auteurs behoorde) beschouwd als onbeschaafd en
in zekere zin onbelangrijk.

Geen wonder dat de stad een belangrijk onderdeel was van de Byzantijnse
identiteit en zelfrepresentatie. Verschillende teksten geschreven door Byzan-
tijnse auteurs werkten mee om dit ‘idee van Constantinopel’ gestalte te geven.
Deze teksten werden ingeschakeld in de publieke retoriek van het rijk: cere-
monién, herdenkingsplechtigheden, kroningen, openbare brieven, enzovoorts.
De Byzantijnse literatuur schiep zo een coherent beeld van de stad dat in func-
tie stond van politieke, religieuze en culturele dominantie van het Romeins/
Byzantijnse Rijk. Van de 49 tot de 159 eeuw komen bepaalde bouwstenen
van dit verhaal steeds weer terug. Eén van de meest invloedrijke is het idee
van Constantinopel als tweede Rome, of meer bepaald het nieuwe Rome (véa
‘Pdun) dat de oude ruines van haar dochterstad vervangt en overtreft (Van
Dam 2010). Nea Rome is €én van de meest gangbare Byzantijnse benamingen
voor Constantinopel. De topografie van Constantinopel was bewust gespie-
geld op het oude Rome: niet toevallig waren Hippodroom en paleis vlak bij
elkaar gesitueerd, net zoals het Circus Maximus aan de voet van de Palatijn
lag. Het Constantinopel van Constantijn was nog heel nadrukkelijk een stad in
de (heidense) Romeinse traditie, met colonnades die vertrokken van een mijl-
paal, de Milion, en een centrale weg (de Mese) onderbroken door keizerlijke
fora. Senaatsgebouw, Capitool, en tempels voor heidense godheden zoals Ty-
che werden ingepland op prominente plaatsen. In collecties van legendes en
volksverhalen over Constantinopel, verzameld in de zogenaamde Patria, ent-
te men verhalen over de stad bewust op Romeinse legendes en idee€n over het
oude Rome (Dagron 1984). Ook het Trojaanse verhaal kwam hierbij van pas,
aangezien Constantinopel op een steenworp van het oude Troje gelegen is. Dit
idee van de twee Romes en hun nieuwe onderlinge krachtsverhouding wordt
uitgebreid ontwikkeld in de redevoeringen van Themistios, woordvoerder
voor Constantijns opvolgers in de tweede helft van de 49¢ eeuw (Vanderspoel
2012). Het is overal te vinden in de Byzantijnse literatuur. De 129¢-ecuwse
verskroniek van Konstantinos Manasses bezingt in een scharnierpassage Con-
stantinopel op deze manier (Konstantinos Manasses 1996):

TETRADIO 27 (2018)



STADSLANDSCHAPPEN VAN CONSTANTINOPEL IN DE BYZANTIJNSE LITERATUUR

Pounv myv dpputidwrov, Ty unmote ynpdooav,
Pounv del vedlovoav, del kavilopévny.

Het Rome dat nooit rimpels krijgt, nooit veroudert,
het Rome dat altijd jong blijft, altijd nieuw wordt.

Zelfs wanneer helemaal aan het eind van de Byzantijnse periode, in de 159¢
eeuw, de Byzantijnse geleerde Manuel Chrysoloras het oude Rome bezoekt,
dan een stad van machtige pausen en nog steeds imposante ruines, keert hij
terug op het thema en schrijft hij een opmerkelijke vergelijking van het oude
Rome met het nieuwe Rome; verre van een irrelevante retorische oefening is
deze tekst een bespiegeling over de betekenis van ruines en de grillige loop
van de geschiedenis.

Van tijd tot tijd beklemtonen Byzantijnse auteurs ook hoe Constantinopel
de fakkel van de Griekssprekende cultuur overneemt van Athene. Constan-
tinopel wordt zo ook de hoofdstad van het Hellenisme. Constantijn de Grote
voerde een intensieve campagne om standbeelden en kunstwerken naar Con-
stantinopel te verschepen, en de stad zo tot een museum te maken van de
(niet-christelijke) Grieks-Romeinse cultuur. Toch is het idee van Constantino-
pel als het nieuwe Athene vooral een laat-antiek gegeven ontwikkeld door
niet-Christelijke auteurs, zoals Himerios in de 49 eecuw.

Middeleeuwse (christelijke) auteurs zagen Constantinopel eerder als de
hoofdstad van het Christendom, zeker nadat de andere patriarchenzetels bui-
ten bereik van het rijk waren gevallen. In die zin hechtten latere Byzantijnen
er veel belang aan dat Constantijn de Grote als eerste christelijke keizer ook
de stichter was van de nieuwe hoofdstad van het Romeinse Rijk. Constantino-
pel was voor de Byzantijnen dus het meest voor de hand liggende symbool
voor de innige verknoping van het hemelse rijk Gods en de aardse oikoumene
dat het Christendom omvatte. De koortsachtige inspanningen om relikwieén
te verzamelen en in Constantinopel tentoon te stellen maken deel uit van deze
sacralisatie van de stad.

Bij gelegenheid kristalliseerden literaire percepties van Constantinopel
zich in zelfstandige lofprijzingen op de stad (Fenster 1968). Deze Laudes
Constantinopolitanae werden vooral geschreven in de begin- en einddagen
van de Byzantijnse geschiedenis (49¢ tot 159¢ eeuw), maar het idee van Con-
stantinopel klinkt ook door in vele teksten in de zogenaamde middelbyzan-
tijnse periode. De Byzantijnse literatuur kon voor het structureren van stads-
beschrijvingen steunen op een uitgebreide theoretische en praktische achter-
grond uit de late oudheid, vooral uitgewerkt in het retorische onderdeel van
ekphrasis. ITronisch genoeg was één van de meest invloedrijke teksten de
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Antiochikos van Libanios, een beschrijving van Antiochi€ door een trotse
inwoner die zich notoir laatdunkend uitliet over de parvenu Constantinopel.
Hoe dan ook was ekphrasis een krachtig middel om een levendig en persoon-
lijk beeld te cre€ren van de stad volgens een vast opgezette structuur.

Dit artikel heeft tot doel om na te gaan hoe dit ‘idee van Constantinopel’ de
concrete interpretatie van het uitzicht van de stad beinvloedde. In andere
woorden, hoe kon de stad als esthetisch en visueel object gelezen worden als
een boodschap? Hoe bekeken mensen de gehele stad, dat wil zeggen, niet
gebouw voor gebouw, maar de algehele structuur en contouren van de stad?
Het gaat met andere woorden om de stad als onderdeel van een landschap;
niet in de gebruikelijke betekenis van natuurlijk landschap, maar eerder als
cityscape, een stadslandschap dat zich openbaart aan de toeschouwer als een
esthetisch object, waarin geografische topografie en cultuurelementen hand in
hand gaan.

Teksten uit verschillende periodes focusten bewust op dit aspect van
stadslandschap, beschreven het en interpreteerden het. Byzantijnen ‘lazen’
hun hoofdstad op een bepaalde manier, en begrepen het als een politiek gela-
den boodschap van imperiale macht, en een culturele boodschap van antieke
erfenis en beschaving.

Het kan natuurlijk niet de bedoeling van dit artikel zijn om een exhaus-
tieve studie te bieden. Eerder zal deze bijdrage een selectief overzicht bieden
van enkele interessante teksten die sterk van elkaar verschillen qua genre en
historische achtergrond. Niettemin zijn er een aantal rode draden te ontdek-
ken, en dit toont des te meer aan hoezeer sommige elementen heel diep in de
Byzantijnse denkwereld geworteld zaten.

Prokopios van Caesarea en Ioustinianos’ wereldhoofdstad

Een eerste tekst die uitgebreid ingaat op het stadslandschap van Constan-
tinopel is het werk De Aedificiis van de 69°-eeuwse auteur Prokopios van
Caesarea (Haury & Wirth 1965). Prokopios is vooral bekend als geschied-
schrijver, enerzijds als offici€le historiograaf van de oorlogen van loustini-
anos (in het werk De bellis), anderzijds als auteur van een genadeloze schan-
daalkroniek (de Anekdota) over de heerschappij van diezelfde keizer. De
Aedificiis werd lange tijd als historische bron verwaarloosd, omdat het niets
meer leek dan een aaneenschakeling van beschrijvingen van gebouwen. Nu is
het besef gegroeid dat dit werk gelezen kan worden als een verheerlijking van
de imperiale cultuurpolitiek van loustinianos (Cameron 1985; Webb 2001).
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De beschrijvingen van religieuze, civiele en militaire bouwwerken passen in
de imperiale boodschap van Ioustinianos’ heerschappij, een boodschap die
sterk de nadruk legt op de verbintenis tussen militaire macht, cultureel pres-
tige en religieuze orthodoxie. Het keizerlijke bouwprogramma (vooral van
kerken) wordt door Prokopios beschreven als in wezen een kerstening van het
rijk. Maar het werk De aedificiis is niet enkel een serie beschrijvingen van
gebouwen; het schept ook een literair beeld van Constantinopel als stad.

Het hoeft ons niet te verbazen welk gebouw Prokopios het eerste en het
meest uitgebreid beschrijft — het is het gebouw dat wij ook nu nog bij uitstek
associ€ren met loustinianos: de Hagia Sophia. Verschillende auteurs onder
Ioustinianos hebben deze kerk in hun werken beschreven en geprezen; één
van de opvallendste teksten is het lange gedicht van Paulos Silentiarios dat
voorgelezen werd bij de herinwijding van de kerk in 563.

Prokopios beschrijft uitgebreid het architecturale grondplan en de decora-
tie van de Hagia Sophia. Ioustinianos is niet enkel de patroon en opzichter
over de architecten — hij grijpt zelfs (met goddelijke inspiratie) in bij concrete
technische problemen tijdens de bouw van de kerk. Prokopios’ beschrijving
maakt gebruik van de technieken van ekphrasis: het voortdurende beroep op
een imaginaire toeschouwer is er maar één van. Prokopios is niet enkel gein-
teresseerd in het bouwwerk op zich, maar ook in de inbedding in de stad.
Deze passage komt uit het begin van de beschrijving van de Hagia Sophia (De
Aedificiis 1.1.27):

Oauo Toivov 1 éxkhncio kekoAMotevpévov yeyévntal, Tolg pev
Opdotv VepPLig, Tolg 88 dxkovovot Taviedde dmiotov: énfipTat
pev yap &g Vyog odpaviov doov, kai donep T@V EAAOV oikodoun-
LATOV GTOCOAEDOVGE EMVEVEDKEY VTEpKelévn Th GAAT moAet,
Koopoboo pev adty, 6t adthc Eotv, opailopévr 8¢, 8ti avThg
ovoa kol émepPoivovca 1050dToV Gvéyel, Bote O EvBEvde 1) TOMG
gk mepronfic drockoneltal.

De kerk is een wondermooi zicht, bovennatuurlijk voor wie het
ziet, ongelooflijk voor wie erover hoort. Ze verheft zich tot een
hoogte die ja hemels is, en zoals een schip dat voor anker ligt, neigt
ze zich tot de andere gebouwen, en domineert zo de rest van de
stad. De kerk maakt de stad mooier, omdat ze er deel van uitmaakt,
en wordt ook mooier gemaakt door de stad, omdat ze als deel van
de stad zich erboven verheft met zo een afstand dat de stad van
daaruit als van een uitkijkpunt kan aanschouwd worden.
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De Hagia Sophia is bewust geconcipieerd als een gebouw dat de contouren
van de stad kan domineren. Voor tijdgenoten (en natuurlijk ook voor latere
generaties) is de Hagia Sophia het brandpunt van de skyline van Constantino-
pel. De dominantie van Hagia Sophia betekent dus dat het stadsuitzicht in het
teken van het Christendom komt te staan (wat nog niet het geval was in het
Constantinopel van Constantijn). loustinianos’ hoofdstad kan van verre her-
kend worden als de hoofdstad van het Christendom; en dit is de essentie van
het Justiniaanse (en post-Justiniaanse) Romeinse/Byzantijnse rijk.

Prokopios haalt ook aan hoe de stad vanaf de kerk aanschouwd kan wor-
den. De kerk wordt zo een wachttoren over de stad. Het is op zich al beteke-
nisvol dat de stad als geheel een voorwerp kon zijn van contemplatie. Net als
tegenwoordig, was het voor veel mensen blijkbaar een natuurlijke impuls om
een uitkijkpunt te zoeken op de hele stad. Dit betekent ook dat de stad kan
bekeken en ‘gelezen’ worden als een geheel; met andere woorden, dat ook
Byzantijnen geinteresseerd waren in deze panoramische blik — en dit is een
belangrijk punt om in het achterhoofd te houden.

Na de beschrijving van de Hagia Sophia blijft Prokopios’ tekst nog lang ver-
wijlen in Constantinopel om alle kerken en andere gebouwen te beschrijven.
Prokopios volgt hierbij een traject dat hem steeds verder van het centrum van
de stad brengt. In de beschrijvingen van de vele kerken van Constantinopel is
hij niet zozeer geinteresseerd in architecturale stijlen. Het is eerder de inter-
actie van kerk met stad, of zelfs met de omringende natuurelementen, die aan
bod komt. Dit gebeurt bijvoorbeeld met de kerk van de Moeder Gods in Bla-
chernae, de uiterste noordwestelijke hoek van de stad (De Aedificiis 1.3.6):

“Etepov 8¢ iepdv odtfi &v ydpo xolovpéve IInyfi dvéOnkev.
&vtadod £ott 8Go0g KLTAPICo®Y AUEMOPES, AUV &V amolaig
T0lg Gpovpals tednrag dvleot, mapddeicog £DPopdV 10 MdPOIo,
YN dyoenti PAL{ovGa YoAnvov T Béwp Kol TOTIHOV, iepompenh
SMEIKDC TAVTOL.

Hij [i.e. loustinianos] wijdde een ander heiligdom aan de Moeder
Gods in de plaats die Pege genoemd wordt. Er bevindt zich daar
een dicht woud van cypressen, een weide met mals groen waar
bloemen bloeien, een park waar allerlei moois opschiet, en een
bron waaruit een kalme stroom van drinkbaar water geruisloos
opborrelt; dit alles heel geschikt voor een heiligdom.
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Het is dus niet zo dat stad en natuur streng van elkaar gescheiden zijn. Tuinen
en parken zijn vormen van geciviliseerde of geilirbaniseerde natuur. Het idylli-
sche en verfrissende groen dat de kerk omringt is “bij uitstek geschikt voor
een heiligdom”, zoals Prokopios beklemtoont. In tegenstelling tot hoe wij ons
een locus amoenus zouden voorstellen, is het ideaalbeeld van idyllische
natuur voor Byzantijnen een natuur in de stad.

Wanneer hij dan overgaat op de beschrijving van kerken langs de kust van
de zee van Marmara, neemt Prokopios de hele stad in ogenschouw, alsof hij
de lezer nu heeft meegenomen op een boot langs de kust, een lezer die nu het
hele stadslandschap kan overschouwen; en dit geeft de auteur een aanleiding
om Constantinopel in haar geheel te prijzen (De aedificiis 1.5.2-7).

Mpog T dAY eddawuovig kal 1 OGhacco &v KoAd tibstan dpg’
avtd pahoto dykokmovpévn 1€ kal £ig mopOuovg Evvoyousdvn kai
yeopévn &g méayog péyo, TavTy TE TV TOAY £0MPOcOmTOV TE S10-
eepOVTRG épyalopévn kol okEmag MUEV®Y HoUXLOV TOTG VOUTIAAO-
HEVOIC TTopEYOUEVT, TG TE £i¢ TV dlawtay edmopov kal To &¢ TNV
ypetav eddaipova. meAdyn yap dvo due’ avtrv Svia, & te O
Alyaiog kol 6 EbEevog kahovpevog TTovtog, Evviasty GAAA oG ¢
10 Tpdg £ ThHE TOAEmC, Kol Evykpovdpeva T Tod pobiov émyuia,
4 \ 4 ~ 3 ~ r r 4
a0t T€ TV NTEoV 11 €0PoAf Pralopeva, KoAAoTI{ovot KOKA®
\ r \ ’ k] \ r ~ b 4 \
Vv TOA. TopBLol Totvuv avthy TEPIPAAAOVGL TPETS, GAANAOLG LEV
amepnpelopévol, &¢ kdAhog 8¢ avthi Swatetayuévor kal ypeiov,
nepumAeicOon pev fidiotor drovreg, dmooskonnoacOat 8¢ mobewvoi,
dvopuicacOor 8¢ Aoav edhuéveg. kal 6 pgv adtdv pécog (...).
d6Eaug av motaudv tefedodar €mimpoodev mpoonvel T Pelbpw
S < \ \ 9 ~ b) b ~ ’ \ € r %\
10vta. 0 0¢ On avtod ev apiotepq OAPeTon peV ekatépmbev €mt
pokpdtaTov Tolg GkTaic, Té 1€ dAom Kol ASludvev KA Kol to
Ao Thg dvtimépog fAmeipov Evdeviuevog vmokeipeva Th thig
nOAemg Syer

Bovenop al de andere voorspoed is er de zee die mooi gelegen is
omdat ze de stad omspoelt, in nauwe doorgangen gedwongen
wordt, maar ook uitgeeft op de open oceaan. Op deze manier
maakt ze de stad tot een buitengewoon mooi zicht en verzekert ze
een onverstoorde bescherming van ankerplaatsen voor de zeevaar-
ders: een gemak voor ieders levenswijze, en een geluk voor alle
nodige aanvoer. Er zijn twee grotere zeeén die haar omringen: de
Egeische en de Zwarte Zee, die samenkomen ten oosten van de
stad. Ze vloeien samen en mengen hun golven zo, dat ze het conti-
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nent binnendringen en de stad rondom mooi maken. Drie zee-eng-
tes omcirkelen de stad, en lopen in elkaar over; deze situering
draagt bij aan de schoonheid en de noden van de stad, want ze zijn
alle drie heel aangenaam om rond te varen, aantrekkelijk om beke-
ken te worden, en bieden uitstekende ankerplaatsen. De middelste
van de drie... Je zou denken dat je voor je een rivier ziet die met
een zachte stroom op je afkomt. De engte links van de middelste
wordt aan beide kanten ingeperkt over de hele lengte van haar kus-
ten, en toont zo bossen, mooie inhammen, en andere elementen
van het tegenoverliggende continent als voorwerp om vanuit de
stad bekeken te worden.

Het gaat Prokopios om de geografische locatie van Constantinopel. Op klein-
schalig niveau ligt de stad op een schiereiland, aan drie kanten omgeven door
water (de zee van Marmara, de Bosporus, en de Gouden Hoorn); en als we
ons perspectief uitbreiden merken we dat Constantinopel aan de Bosporus
ligt, die de verbinding vormt tussen de Zwarte Zee en de Egeische Zee. Pro-
kopios gaat niet enkel in op het economisch voordeel van deze situering, maar
ook (tweemaal in dit fragment) op het feit dat dit een heel mooi zicht op de
stad en vanuit de stad creéert. Het is vanop zee dat men het best de stad als
geheel in ogenschouw kan nemen, en het spel van kusten en inhammen biedt
ook een aangenaam zicht vanuit de stad. Bovendien heeft Prokopios weer
aandacht voor de interactie tussen stad en natuur. Wanneer hij de kusten van
de Bosporus beschrijft, beklemtoont hij hoe stedelingen aan de overkant de
natuur te kunnen aanschouwen. Land en water, stad en natuur, vormen zo ele-
menten die op een harmonieuze manier met elkaar interageren en voor een
visueel imposant spektakel zorgen. Interessant is ook het perspectief dat Pro-
kopios gebruikt in zijn teksten, een perspectief ingegeven door ekphrastische
technieken: hij spreekt de lezer aan en maakt van hem een toeschouwer. Hij
verbeeldt deze toeschouwer als iemand die kijkt vanuit de hoofdstad (want de
Bosporus ligt links van de Gouden Hoorn). De blik van Prokopios’ tekst is
dus een panoramische blik, die de gehele stad samen met de haar omringende
geografische topografie in ogenschouw neemt.

Een toerist in de hoofdstad: Konstantinos Rhodios

Onze volgende tekst is een gedicht, getiteld Beschrijving van de kerk van de
Heilige Apostelen en gedetailleerd verslag van de standbeelden van de stad
en de hoogste en meest opmerkelijke zuilen, en het is geschreven door Kon-
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stantinos Rhodios, actief in de eerste helft van de 109¢ eeuw (editie, vertaling,
en commentaar in James 2013). Het is niet gemakkelijk om wijs te raken uit
de omstandigheden van het gedicht: het telt twee verschillende opdrachten,
belooft in het voorwoord een beschrijving van de Hagia Sophia die er nooit
komt, en soms spreekt het één keizer aan (Konstantinos VII Porphyrogenne-
tos), dan weer een kwartet medekeizers. Een aannemelijke hypothese is dat
het geschreven is in de jaren 913-915 wanneer de piepjonge Konstantinos VII
net de troon had bestegen, en dat het gedicht later nog bewerkt is. Konstanti-
nos Rhodios is een spilfiguur in de intellectuele heropbloei van de vroege
109 eeuw. Hij schreef epigrammen en spotdichten, en was zeer waarschijn-
lijk de hoofdscribent van het manuscript de Anthologia Palatina, de bekende
verzameling epigrammen van de oudheid tot Konstantinos’ eigen tijd.

Konstantinos’ gedicht bestaat uit twee delen: één deel dat een selectieve
beschrijving biedt van Constantinopel, en een tweede deel dat de kerk van de
Heilige Apostelen beschrijft. Het tweede deel heeft meer aandacht gekregen
in de wetenschappelijke literatuur, omdat het een zeldzame bron is over een
belangrijke kerk die volledig is verdwenen (Mehmet II verwoestte de kerk
van de Heilige Apostelen kort na de val van de stad in 1453). Maar hoewel
het eerste deel weinig bijdraagt aan onze archeologische kennis van Constan-
tinopel, biedt het wel inzicht in hoe Byzantijnen hun eigen stad percipieerden.
Dit is hoe Konstantinos zijn beschrijving van de stad aankondigt (vv. 19-23
en 29-44):
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Tussen vele andere wonderen is er de stad van Constantijn,
deze meest beroemde en voorname stad,

die nu de zeggenschap over de wereld heeft,

(..)

Ze straalt door haar wonderen een uniek licht uit voor de hele wereld,
met de schittering van haar hoogste gebouwen,

de glans van haar fonkelende kerken,

de overkoepelende daken van haar lange colonnades,

en de zuilen die tot in de hoogte oprijzen

op het forum van Taurus en de Xerolophus,

en de zuil die het eerbare teken van het kruis draagt,

en de zuil die zich tot in de hemel uitstrekt,

gemaakt van brons en hoger dan de wolken,

staande naast de kerk van de Wijsheid van God

die schitterende kerk die de ereplaats der gebouwen inneemt,
die in de hele wereld over de tongen gaat —

deze zuil komt in deze stad op de eerste plaats.

Ze toont in de hoogte een ruiter,

Ioustinianos, die befaamde man,

met een gouden kruis en een opmerkelijke helmbos.

Deze introductie tot Constantinopel is vooral een beschrijving van de (letter-
lijke) hoogtepunten. Konstantinos beschrijft de schittering van het zonlicht op
de daken en koepels van de hoogste gebouwen, en de vrijstaande bouwwer-
ken die hem het meest interesseren zijn de zuilen, die hun functie vooral ver-
vullen door middel van hun hoogte. Termen als “hoogte” en “flonkering”
domineren dit fragment. Voor de dichter is het door deze schitteringen in de
hoogte dat Constantinopel beroemd is “voor de wereld”, de wereld waarover
ze macht heeft. Ioustinianos kiest zijn zuil natuurlijk dicht bij de Hagia
Sophia, die zijn heerschappij symboliseert, en die ook voor de 109¢-eeuwer
Konstantinos van Rodos een referentiepunt blijft. Zelfs wanneer hij dit stand-
beeld beschrijft, heeft hij het over blikvangers in de hoogte: het uitgestoken
kruis, de schitterende helmbos.
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De beschrijving van Constantinopel die de dichter hierop laat volgen, heeft
effectief vooral oog voor de zuilen van de stad. Deze zuilen staan opgesteld
op keizerlijke fora die de meeste processies voeren naar de Hagia Sophia, en
zijn voornamelijk opgericht door beroemde keizers uit de 49¢ en 59¢ eeuw. Bij
één zuil, die van Tauros, opgericht door Theodosios de Grote, last Konstanti-
nos een eigenaardige persoonlijke uvitweiding in (vv. 211-218):
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Maar de zuil verbergt een wonder binnenin:

een pad dat leidt door het gesteente

en naar boven voert tot de top van de zuil,

zodat wie dat wil, met gemak naar boven kan gaan,

en weer naar beneden terug kan keren.

Ikzelf heb ook lang geleden dit pad beklommen,

omdat ik een zicht van bovenaf op de beroemde stad wou hebben,
hoe lang ze is en hoe breed ze zich uitstrekt.

Net zoals bij Prokopios merken we dat Byzantijnen een drang hadden om hun
stad vanuit de hoogte te overschouwen. De Byzantijnen, in bouwpraktijk en
in hun teksten, construeerden een perspectief, een ‘blik’, die een panoramisch
overzicht bood over de stad in haar hele omvang. Die blik is ook de blik die
Konstantinos aanneemt in zijn hele gedicht: een blik vanuit de hoogte (of van-
uit de verte, zoals we zullen zien), waarbij de stad zich openbaart als een land-
schap waarbij vooral de hoge constructies de blikvangers zijn. De persoon-
lijke anekdote die Konstantinos hier vertelt, is een activiteit die toeristen ook
vandaag nog zouden doen, die zich uit verwondering en nieuwsgierigheid een
beeld van de hele stad willen vormen. Konstantinos Rhodios zelf is trouwens
ook min of meer een toerist: zoals zijn naam duidelijk maakt, kwam hij uit
Rodos, een feit dat hij in zijn werken vaak in de verf zet. Hij is dus een buiten-
staander, een nieuweling die zich moet ori€nteren in de stad, en bij uitstek
geplaatst om als neutrale toeschouwer te fungeren (Lauxtermann 2013).
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In een lange overgangspassage tussen de twee helften van het gedicht
beschrijft Konstantinos uitgebreid deze blik van een nieuweling op het
stadslandschap van Constantinopel (vv. 321-344).
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Welke vreemdeling die deze zee bevaart

en al deze wonderen van veraf ziet,

wanneer hij deze glorieuze stad nadert,
verstomt niet dadelijk bij dit zicht,

verbaasd over deze voorname stad,

en zal in zijn verwondering haar glorie en macht niet prijzen?
Hij zal God loven voor het uitzicht

op zovele en zo grote wonderen,

waar de stad zo vol van is, en van overstroomt.
En ook nog ieder die gezwind over land gaat,
een reiziger te voet
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die een lange en moeizame weg aflegt,

wanneer hij dit alles van veraf ziet,

torens die zich tot de hemel uitstrekken

en zoals sterke reuzen stevig op hun voeten staan;
daarnaast vooral ook de hoge zuilen,

en de rijzige huizen en kerken,

die hun immense dak tot in de hemel opheffen —
zou hij niet dadelijk blij en opgelucht kijken,

zijn ziel sussen met dit vooruitzicht,

en zich verheugen bij het zien van deze stad,

met gouden vormen en schitterend versierd,

een stad die vreemdelingen nog voor hun aankomst
verwelkomt met de fonkeling van haar wonderen?

De dichter gebruikt hier het perspectief van twee imaginaire reizigers, één ter
zee en een ander te land, die Constantinopel naderen. Wat zij zien uit de verte,
is de skyline van de stad, zoals de dichter die net beschreven heeft: de torens,
de zuilen, de flonkering van de zon op de hoogste koepels. Het perspectief dat
Konstantinos Rhodios hier aanneemt, versterkt het idee dat Constantinopel
niet enkel een stad is voor haar inwoners, maar ook een visuele boodschap
aan de gehele wereld richt, aan de buitenstaander aangetrokken door de stad.
Deze boodschap is er één van rijkdom en prestige, maar vooral ook van
macht, gesymboliseerd door de opeenvolgende keizers te paard op hun hoge
zuilen, klaar om vijanden buiten de muren te verslaan. Enkel en alleen door
haar uitzicht inspireert ze de buitenwereld tot ontzag.

Het is dus letterlijk zo dat Konstantinos Rhodios’ gedicht een panorama
biedt op Constantinopel. Wat het gedicht duidelijk maakt aan zijn keizerlijke
bestemmeling, is dat zijn stad alleen al door haar omvang en contouren macht
toont en respect afdwingt bij de buitenwereld, een buitenwereld die verper-
soonlijkt wordt door nieuw toekomende reizigers, zoals Konstantinos van
Rodos zelf.

Navel van de wereld: Theodoros Metochites

De derde en laatste tekst die ik van naderbij wil bekijken, is geschreven in de
nadagen van het Byzantijnse rijk, in de 149¢ eeuw. Auteur is Theodoros Meto-
chites, één van de bekendste historische figuren uit deze periode: hij was een
rijk en machtig man, stichter van de beroemde Chora-kerk, en tegelijkertijd
een bijzonder productieve auteur.
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De tekst die ons hier interesseert, is de Byzantios, een lange lofrede op
Constantinopel, schijnbaar uitgesproken voor een hooggeplaatst publiek aan
het hof (editie in Pougounia 2004). De redevoering houdt zich getrouw aan de
retorische voorschriften over hoe een stad te prijzen (Rhoby 2012). Metochi-
tes haalt natuurlijk de argumenten aan die het Byzantijnse discours over Con-
stantinopel sinds de 49 eeuw domineren. Constantinopel is vooreerst het
tweede Rome, en overtreft haar dochterstad in alle opzichten. Ten tweede is
Constantinopel de natuurlijke hoofdstad van het christendom, sinds haar
stichting door de keizer die het christendom voor het eerst omarmde.

Metochites heeft bijzonder veel aandacht voor de geografische situering
van Constantinopel. Hij ruimt hiervoor veel meer plaats in dan voor een
beschrijving van de gebouwen van de stad. Constantinopel ligt op het kruis-
punt tussen twee continenten, en ook tussen twee zeeén. In die zin is de stad
“onbetwist in het midden en de mooiste plaats van de hele wereld” (§ 12: tfig
uév 6Anc oilkovpévng 10 pecaitatov Gvapenpictog kol kdAlotov), en dit
maakt haar tot de natuurlijke plaats voor de heerschappij (Gpyn) over de
wereld. Bovendien is Constantinopel omgeven door water, en dit levert haar
militaire en economische voordelen op. Net als Prokopios beschrijft Metochi-
tes gedetailleerd de baaien en zee-engtes die de stad omringen: de Gouden
Hoorn, de Propontis, en de Bosporus. Hij gaat ook in op de unieke situatie
van de stad tussen land en zee (§ 14):
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Aangezien de situatie, zoals ik al aanhaalde, zo in elkaar zat dat de
stad de grens zou vormen tussen beide continenten, en dat deze
door de zee gescheiden zijn, wat was het middel daartoe, wat het
mooiste resultaat en wat wilde het toeval? Welnu, de stad verwij-
dert zich zowel van de zee als van datgene wat de zee weghoudt,
want het was niet omdat ze aan de zee gelegen is dat ze alleen tot
de zee behoort, zoals al eerder vermeld. Alsof de stad alle moge-
lijkheden voor dit doel had uitgezocht en verkend, vond ze van de
hele zee het meest nauwe punt, waar ze ternauwernood de twee
continenten van elkaar scheidt, zoals een fijn afgelijnde gordel,
zoals je die vindt op schilderijen. En zo heeft ze van de hele wereld
de mooiste en meest bevallige plaats gekregen, die het meest
geschikt is voor alle soorten van gunstige opportuniteiten, en ide-
aal gelegen is voor alle gemak van welzijn en maatschappij. Ze
neemt beide helften van de wereld in, en niet minder lijkt ze
Europa dan Azi€ te koloniseren. (...) En zo valt het voor dat de
afstand tussen beiden continenten welhaast niets lijkt te zijn, en dat
ze toeschouwers heimelijk helemaal ontgaat. Want als je de stad
zou beschouwen en afmeten, zou je denken dat de twee delen van
de stad elkaar raken, en het verschil is helemaal niet zo duidelijk.

Metochites portretteert Constantinopel als een stad die zowel van de zee als
van het land is, zowel van Europa als van Azi€. Doordat de Bosporus ter
hoogte van Constantinopel zo nauw is, lijkt de stad zich over twee continen-
ten te verspreiden. Hij neemt ook het standpunt in van de onbevangen toe-
schouwer, die de stad in haar geheel overschouwt, in samenhang met haar
natuurlijke omgeving. Hier helpt deze ‘blik’ vooral om een boodschap van
universalisme over te brengen: weliswaar was het Byzantijnse Rijk in Meto-
chites’ tijd niet meer de wereldmacht die het eens was, maar Constantinopel
zelf straalt nog mondiale macht uit. Een paar paragrafen verder (§ 19) legt
Metochites nog meer klemtoon op dit idee: Constantinopel is het natuurlijke
middelpunt van de wereld. Het feit dat ze zowel van het land als van de zee
lijkt te zijn, en op die manier tegengestelde elementen met elkaar verenigt,
verleent een zekere kosmische betekenis aan Constantinopel.
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Ten uitgeleide

Dit artikel heeft drie teksten genomen die dieper ingaan op de visuele bood-
schap van Constantinopel. Het is een boodschap die als het ware van ver
gelezen wordt, door middel van de contouren van haar hoogste gebouwen en
haar inbedding in een natuurlijk landschap.

Byzantijnse auteurs beschreven zelfs concrete uitzichtpunten die deze
panoramische blik mogelijk maken, zoals de zuil van Taurus en de Hagia
Sophia. De esthetiek van dit uitzicht gaat hand in hand met een politieke
boodschap. De blik over stad en stadslandschap was niet louter een oefening
in verbeelding, maar is een teken van hegemonie en dominantie over de
wereld. In de middeleeuwse Byzantijnse cultuur deden teksten lezers op een
bepaalde manier kijken naar de wereld rondom; en dat geldt zeker voor de
blik op hun eigen stad, die zo doordrongen was van ideeén en verhalen.
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