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EEN STUDIE OVER HARMONIES EN FANFARES 

IN VLAANDEREN 

L ie sbeth DE  MAEYER 

Voorwoord 
Begin november '.2000 begon ik met bergen 

moed aan de opdracht d i e  professor 

Deneckere on,. de eerste kandidalllurstudcn

ten.  gegeven had in het kader van de 

Oefen ingen N ieuwste Tijden.  Die opdracht 

h ie ld in dat ieder van ons een ;ta111boom van 

de eigen fam i l ie 111oe't opste l len .  Achteraf 

moesten wc dan een bepaald aspect van de 

fa111 i l iegeschiedcnis extra bel ichten en in een 

breder kader plaatsen. Voor het tweede l u i k  

v a n  d e  opdracht koos i k  harmonies en fanfa

res. Dit aspect was duide l ijk  aanwezig i n  

mijn  fami l ie .  Van in  het beg in  v i e l  het 111ij o p  

dat e r  bi 1ter weinig i n formatie te v inden was 

over het door mij gekozen thema. Toch wis

ten enkele mensen mij  op di verse wijzen te 

helpen .  Hierbij denk ik vooral aan Lydia 

Daele1rn1n:" Louisa Van Praet .  J u l i aan  

Maerevoet. Eric Tourné en he t  personeel van 

de muziekacademie van Bornem. Tevens wil 

ik  natuurl ij k  ook Prof. Dr. Gi ta Deneckere en 

drs. Christophe Verbruggen bedanken voor 

hun raadgevingen en verhelderende colleges. 

Bij de feedback van deze oefening bleek dat 

ik de opdracht iets te ru i m  had opgevat. Ze 
sloot onvoldoende aan bij de eigen fami l ie .  

maar professor Deneckere had een ander 
idee : waarom dit geheel n iet publ iceren·1 

Inleiding 
In het straatbeeld van deze tijd worden wij 
nog nauwelijks  geconfronteerd met een lange 
stoet muzikanten. Men spreekt nog zelden 

over ""de mannen van ï muziek"" . Toch waren 
harmonies en fanfares enkele decennia gele

den nog wekelijkse kost: vooral op zondag 

kon men lange muziekmakende stoeten aan

schouwen. Vandaag is het slechts een stukje 

vergane glorie. De maatschappij i s  i mmers 

razendsnel veranderd. 

Deze amateuris t i sche muziekveren ig ingen 

worden al  s inds hun ontstaan onderschat door 

de professionele muziekwereld. Zij worden 

immers beschouwd als volks en onprofessio

neel. hoewel ze een van de belangrijkste cul

tuurvormen waren voor het gewone volk. 

Verder zal i k  u i tweiden over de inv loed van 

de amateuristische muziekverenigingen op 

het cu l turele en maatschappelijke leven. 

H.:t versch i l  tussen een harmonie en een fan

fare l ig t  voornamelijk in de instrumentatie . ( ' ) 
In een harmonie v i nden wc houtblazers. 

koperblazers en slagwerk. De fanfare be;,taat 

u i t  koperblazers. slagwerk en ook een groep 

saxofonen. hoewel die eigenl ijk  tot de groep 
van de houtblazers behoren. Ook het aantal 

muzi kanten verschi l t .  

H ieronder volgt  de specilïcke samenste l l ing 

van beide muziekgroepen. 

De volgende l ijsten leren on;, dat het aantal 

111uLika�1ten in  de fanfare Leer variabel �an 

zij n .  Dit kan gaan van '.20 tot 1 00 mensen. ( ' )  

In  een harmonie i s  d i t  minder het geva l .  Daar 

l igt het aantal muzi kanten tussen 50 en 60. ( ' )  

In  beide gevallen moet men e r  reken ing mee 

houden d;t bepaalde i nstrumenten u i t  het hui

d ige instrumentarium verdwenen zijn omdat 

de:c instrumenten bijna niet meer be,peeld 

worden.  De cornet is bijvoorbeeld in vek 

harmonies en fan fares vervangen door de 

trompet .  
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Fanfare (') 

Zacht koper 

K le ine bugel mi-bémol 

Bugel solo si-bémol 

Bugel I e  

Bugel 2e 

Bugel 3e 

Bariton 1 e 

Bariton 2e 

Tuba J e  

Tuba 2e 

Bombardon mi-bémol 

Bombardon si-bémol 

Helder koper 

Trompet si -bémol I e  

Trompet si-bémol 2e 

Trompet mi-bémol 

Trombone I c  

Trombone 2c 

Trombone 3c 

Saxofonen 

Saxofoon sopraan 

Saxofoon al t  

Saxofoon tenor 

Saxofoon bariton 

S lagwerk 

Pauken 

Grote trom 

Kleine trom 

Bekkens 

Triangel 

Halfslachtig koper 
Cornet 'oio 
Cornet I c  
Cornet 2c 

Hoorn 1 c 
Hoorn 2e 

1 tol 2 

3 tot 5 

3 101 5 

2 tot 3 

2 tol 3 

1 tot 2 

1 tot 2 

1 tot 2 

3 101 4 

1 tol 2 

1 tot 2 

1 tol 3 

1 tol 2 

1 

1 101 2 

1 tot 2 

1 tot 2 

1 tot 2 

1 tot 2 

1 tot 2 

1 

1 

1 tot 3 

2 

1 tot 2 

1 tot 2 

Harmonie ( ' )  

Zacht koper 

Bugels 

Baritons 

Tuba's 

Bombardons 

Contrabas 

He lder koper 

Trom pellen 

Trombones 

H outblazers 

F lu i ten 

Hobo's  en Engelse hoorn 

Fagollen 

Klarineuen 

Saxofonen 

S lagwerk 

Pauken. Grote Trom. Bekkens. 

Kleine Trom 

Halfslachtig koper 

Cornets 

Hoorns 

3 

2 

2 

3 

1 

2 

4 

3 

2 

1 7  

5 
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Ontstaan 
Het ontstaan van deze c u l l uurvorm voor het 
volk hangt sterk af van de periode. Dikwij ls 
is het onduide l ij k  wanneer en onder welke 
omstandigheden de amateuris t ische muziek
groepen ontstaan zijn omdat de eerste bron
nen van deze organ isaties verdwenen zijn of 
omdat ze gewoon geen melding maken van 
de ontstaansredenen.  

Wel kan gesteld worden dat  de Franse revo
lut ie  van groot be lang is geweest voor har
monies en fanfares. hoewel er op dat moment 
geen sprake was van een onderscheid tussen 
harmonies en fanfares en men dus beter kan 
spreken over amateuristische muziekgroe
pen .  Het onclerscheicl is  er pas gekomen na de 
u i t v i nding van het ventiel  en  technische ver
beteringen aan blaasinstrumenten zodat men 
een duidel ij k  onclerscheicl kon maken tussen 
houtblazers en  koperblazers. 

Het n ieuwe socio-cul turele k l i maat vanaf het 
e i nde van de l Se eeuw propageerde de idee 
van het l i beral isme en plaatste de burgerij 
hierbij centraa l .  ( " )  Die burgerij zocht naar 
bevest ig ing van haar macht en overwicht i n  
het openbare leven. maar trachtte tegelij ker
tijd ook de levensstij l  van de adel over te 
nemen. In het kader van deze nieuwe tijcls
geöt ontstonden clan ui teindelijk de amateu
ristische muziekveren igi ngen.  in de begi n fa
se enkel samengesteld u i t  rijken van de maat
schappij. De burgerij trachtte i m mers haar 
posi t ie  in de maatschappij te versterken en 
bevestigen. Zij cleecl dit door het muziekgen
re van de adel over te nemen maar tege l ij

�
ker

tijd wi lde ze laten zien dat zij een vooraan
staande posi t ie  bekleeclcle in  de gemeen
schap. 

Een andere verklaring voor het ontstaan kan 
gezocht worden in de afschaffi ng van de gi l 
den ten tijde van de Franse Revol ut ie .  Die 
gi lden hadden dikwij ls  een e igen muziek
korps. Nu deze corporaties verdwenen gin
gen de muzikanten zich op amateuristische 
basis verenigen. ( ' )  

H e t  verval van d e  rederijkerskamers i n  d e  1 9e 
eeuw kan i n  bepaalde geval len ook het ont
staan van amateuristische muziekverenigin
gen betekenen. Deze rederijkerskamers hiel
den zich hoofdzakelijk bezig met poëzie en 
toneel ,  maar ook met muziek. Door het verval 
gi ngen de rederijkers op zoek naar een n ieu
we manier om hun muzikaal talent te u iten:  
de muziekkorpsen. De reglementen van de 
muziekkorpsen vertonen opva l lend veel  gelij
kenissen met deze van de rederijkerskamers 
( zoals bijvoorbeeld het boetesysteem). Ze 
bezaten overigens ongeveer dezelfde struc
tuur. stonden in  dienst van geestelijke en 
wereldl ij ke i ns te l l ingen en de leden van de 
rederij kerskamers waren al len afkomstig u i t  
de toplaag van de maatschappij zoals di t  i n  de 
beg i n fase van de harmonies en  fanfares ook 
zo was. 

Over de inv loed van m i l i taire muziekkorpsen 
zijn er twee stel l ingen. Enerzijds houdt men 
het op een beperkte inv loed. waarbij de rond
trekkende m i l i taire muziekkorpsen een inspi
ratiebron betekenden voor de plaatse! ijke 
muzi kanten. vooral wat betreft het repertori
um. D i t  kan inderdaad de aanwezigheid van 
m i l i ta ire marsmuziek in  de repertoria verkla
ren. ( ' )  

Anclerzijcls i s  e r  de ste l l i ng dat de m i l i ta ire 
muziekkorpsen een rechtstreekse rol hebben 
gespeeld in het ontstaan van de muziekkorp
sen :  m i l i tairen die in het leger instonden voor 
het aanmoedigen van de soldaten door miclclel 
van muziek. gingen na de m i l i taire campag
nes op zoek naar mensen om samen mee te 
musiceren. Di t  mondde clan uit in de oprich
ting van een echte muziekvereniging. ('') 

De amateuristische muziekkorpsen zijn in 
bepaalde gevallen ontstaan uit koren en 
toneelgezelschappen. Deze hadden immers 
nood aan muzikale bege l e i d i ng bij hun 
opvoeringen en cleclen daarbij een beroep op 
de plaatselijke muzikanten. Dit zou geleid 
hebben tot het ontstaan van volwaardige har
monies en fan fares. 
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OPERA'S 
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Een stuk uit een opera van Verdi. Het is bewerkt om gespeeld te kunnen worden door koper- en houtblazers. 
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Dit  z ij n  de belangrijkste ontstaanswijzen van 
de eerste amateuristische muziekmaatschap
pijen. Natuurl ij k  zijn er steeds u i tzonderingen 
op de regel en  waren er korpsen die reeds 
vroeger opgericht waren of die een andere 
ontstaanswijze hadden. Doorheen de eeuwen 
zijn er natuur l ij k  nog talrijke muziekmaat
schappijen opgericht. Dat kan steeds weer i n  
verband gebracht worden met een wi sselend 
socio-c u l t u reel k l i maat. b ij voorbeeld de 
opricht ing van korpsen verbonden aan grote 
fabrieken. 

Verdere evolutie van harmonies en 
fanfares 
Vanaf 1 830 zien we een doorbraak van het 
aantal harmonies en fanfares. dat z ich verder 
u i tbreidt zich verder uit in de jaren 1 860-

1 880. De verklaring h iervoor kan gezocht 
worden i n  verschi l lende aspecten van de ver
anderende maatschappij. 

De ste l l i ng dat men muziekkorpsen oprichtte 
om te k u n n e n  dee l nemen aan de grote 
muziekwedstrijd ter ere van 50 jaar onafl1an
kel ijk  België.  l ijkt  m ij slechts in wein ig 
gevallen te kunnen opgaan. ( '" )  Het  i s  volgens 
m ij weinig logisch dat men voor deze gele
genheid een hele vereniging gaat oprichten. 
Dit vraagt i m mers een forse ( fi nanciële ) 
i nspann ing .  

Waarschij n l ij ker i s  de hypothese dat  het  een 
moclcvcrschijnscl was dat elk dorp een eigen 
muziekkorps had. Het bezorgde een dorp 
i m mers prestige. 

Nog een andere oorzaak van de explosieve 
groei van m uziekverenig i ngen is  de school
strijd. Door het confl ict  wssen l i beralen en 
katholieken gaat zich een pol i t i sering van 
het amateuri s t i sche muziekleven voltrekken.  
I n  vele geva l len  ziet men dat de kathol ieken 
u i t  de bestaande verenig i ngen stappen om 
een e igen. kathol ieke vere n i g i ng op te rich
ten. De eerstgenoemde vere n i g i ng werd dan 
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m i n  of meer gedwongen een l i berale koers 
te varen. ( " )  

De opkomst van d e  socia l ist i sche partij op 
het e inde van de l 9e eeuw zorgde ook voor 
een u i tbreiding van het aantal korpsen. De 
soc ial ist ische ideologie wi lde i mmers het lot 
van de arbeider verbeteren n iet al leen op de 
werkvloer maar ook daarbui ten.  Op cultureel 
vlak zorgde dit voor het tot stand komen van 
toneelkringen. harmonies en fanfares samen
gesteld uit arbeiders. U i teraard ontwikkelden 
deze organ isaties zich i n  eerste i nstantie i n  de 
i ndustriële centra in ons land. in V l aanderen 
clan vooral in Gent en Antwerpen. Deze 
muziekverenigi ngen hadden als belangrijkste 
doel het verspreiden van het socia l istische 
ideeëngoed. ( " ) .  

Ook b innen bedrij ven werden amateuristi
sche m u z iekvere n i g i ngen opgericht .  Zij 
waren meestal ook samengesteld uit arbei
ders maar hadden een heel ander doel dan i n  
het vorige geval: h i e r  dienden z e  o m  het pres
t ige van het bedrijf te verhogen. Bovendien 
had de werkgever hierdoor een greep op het 
leven van zijn werkmensen na de werkuren. 
( ' ' )  

Na deze ste i le opgang van amateurist ische 
muziekverenig ingen zorgde de eerste wereld
oorlog voor een ommekeer. Voor feest en 
vreugde was er nu  geen plaats meer i n  de 
maatschappij. Vele mannen. dus ook leden 
van de muziekkorpsen. werden opgeroepen 
om te gaan strijden voor het vaderland. 
Daarbij komt dat de Duitse bezetter de orga
n isatie van muzikale optochten verbood en 
d i kwij l s  ook de instrumenten in beslag nam 
en de lokalen vernietigde. 

Toch zorgde Wereldoorlog 1 slechts voor een 
kort interval. In de jaren ·20 zien we dat de 
harmonies en fan fares uit het dal k l i mmen . 
Toch wordt het pei 1 van de vooroorlogse 
jaren nooit meer bereik! .  U i teindelijk zul len 
deze jaren de laatste glorieperiode van de 
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De Koninklijke Harmonie St. -Cecilio van Hamme, gesticht in 1 777. 

a111ateuri , ti ,chc 111u1 ick 1 crenigi ngen betek e

nen. H et i' dui delijk dat de;c laahte heropk

' i ng. t e  danken w a� aan de ovcrwinning�

,fèer. Ook al w a, i edereen. lclfs de O l'erw i n

naars. lwaar gehavend ui t de oorlog gc k o-

111en. toch w a, er na v i er lange j aren terug 

plaat, l'Oor ple1i er. De v erenigi ngen di e 

ondc1· dc1.e noe111cr v allen. 1 i jn dikwij J ,  ook 

te h erkennen aan hun bcna111 i ng di e een eer

der pac i lïsti,che bi jklank heeft. bij voorbeeld 

"De Toeko111st" u i t  Olen. opgericht i n  dccen1-

ber 1 9 1 8 . 

S tecd' meer h ar111 onics en fanfare' kregen 

een poli tiek karakter. Een belangrijk gegeven 
i n  dell: evolutie is de i nvoering van het alge

n1een s1 e111rec h 1  voor 111anncn. H i erdoor wist 

de 'oc i ali,ti,chc partij 1, ich 0111 te vormen 101 
een sterk front gesteund door veel arbei der,. 

D i t  alle, had ook 1 i jn i nvloed op h et c ulture

le leven van de lagere kla"ei-1. H et aantal 

111u1iek korpsen 111e1 een 'ocialistische i nsl a11 

kende een opgang. N atu urlij k w as ee;1 
belangrijke taak van dele korpsen het propa-

Ook andere poli ti eke ' trekk i ngen gi ngen 

111u1 ick verenigi ngen oprichtrn. Zo 1ien w e  

een ui tbrei ding v an h et aantal li beraal en 

katholiek gerichte korpsen en de opricht ing 

v an enkele co111111unis1 i sc h e  f;1nJ'arc' en h ar-

111oni es. 

Aan het begin van de �Oe eeuw dook een 

nieuw !'cno111ecn op i n  de w ereld van 111u1 ick

vercni gi ngen: de supponcrsh ar111oni c s .  Z e  

w erden opgeric h t  i n  d e  'choot l'an 'J10rll' er

enigi ngen en 1nocstcn 1orgcn voor de :.1an-

111oc di ging van de atleten. 1· ooral wi elrenner' 

en voetballers. Na de eer.sic wereldoorlog 
breidde di t 'oon l'. ich v erder u i t. 

De econon1ischc crisis 1. orgdc l'Oor een vol
gende klap voor de a111 a1eu1· i, 1 i ,chc 111u1. ick

v ercnigi ngen. Opnieuw ncc1111 het aantal ar. 
Het is ook i n  dele peri ode dat een eer.s ic n1cn-

1 ali 1ei 1 ,vcrandering waar te nc111cn is bij de 

n1u1,i kan1cn. Wc l'.icn een 1ckcrc nalati ghei d 
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Harmonie 'Concordia el Amicitia" uil Bornem voor hun repetifielokool in café "De Roos" 

en 011\ er,c h i l l i gheid.  Dit 1-.an te maken heb

ben met de lang1a111e \'Cl''>preiding ' an nieu-

1 1  e 0 11 1 ,pa1111ing,mogelij k hedc11. ;oals  sport

' crcnigi ngèn. 

De mu;ie�'' ercld i' de cri'i' nog niet te 

hO\ en en er \ olgt opnicU\\ een Z\\ are tegen

'lag: Wereldoorlog IL Ook nu was het de 

mu1,i ka11te11 verboden bijeen te komen. Vele 

\'erenigingcn zagen hun be1 i t t i ngen, lokalen 

en ook leden \'erloren gaan. 

Waai· na de Eerste Wereldoorlog een heropk

\' i ng had plaatsge\ onden. was d i t  de;c keer 

niet het geval . De publieke belangstel l ing 

daalde. Er was de opkomst van rad io en tele

' i ' ie  en de \ Crspreiding van muziek v i a  de7e 

kanalen. ( ' ' )  Dit al les le idde tot fus ies.  Die 

zorgden dan weer voor problemen b innen de 

korp,en ;elf  door de onderl i nge concurrentie 

tu"en de leden. Door de verminderde inte

resse komen 111 u1iek korpsen m i nder op 
<.!raat: 1c gaan 1,ich concentreren op tornooi-

en en fes t i \  ak Dc1e worden georganiseerd 

ter ondersteuning \'an de mu1 i ka11te11. Het is 

een soort competit ie waarbij de korpsen 1ij11 

onden erdceld in ,·er'>ch i l lende categorieën 

waarin Le kunnen k l i mmen en dalen. 

Het i' pas vele jaren na de 2e Wereldoorlog 

dat de aanwe1igheid van vrouwen in harmo

nies en fanfares vol led i g  aanvaard i s .  Door 

een dalend ledenaantal was men i 111mcrs 

genood1,aakt LC aan 1c nemen. Vele jonge 

vrouwen v i nden ook hun plaats in de majo

rettenafdeling van de muziekkorpsen. Ze die

nen dan eerder als showelemenL ( ' ' ) 

S t i l aan gaat men ook het he lang van een 

zekere jeugdpo l i t iek i 11L ien. Jongeren worden 

gerecruteerd via scholen en jeugdbewegin

gen. Ook ouders worden overtu igd van het 
opvoedend karakter van muziek maken. 

Vandaag cle dag wordt aangenomen dat het 
hele harmonie-en fanfaregebeuren bijna vol-
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ledig u itgestorven is .  Het is  inderdaad zo dat 
nieuwe en jonge krachten voor muziekkorp
sen moe i l ij k  te v inden zijn. Jongeren gaan 
l iever naar de muziekschool. Daar worden ze 
i m mers begeleid door professionele muzi
kanten en ze i s  meer afgestemd op de jonge
ren. Toch spreken sommigen over een herop
nakkering van het amateuristische muziekge
beuren. Een van deze mensen is  Wal ter 

Boeykens. special ist  ter zake: '·Geen sprake 
van verdw ijnen. Ik denk i ntegendeel .  Goed. 
20. 25 jaar geleden was er. a l thans h ier in 
V laanderen. een zekere terugloop omdat de 

te levis ie een grote opgang maakte.  Veel  

maatschappijen zijn daar het  slachto!Tcr van 

geworden. Maar  nu gaal het  weer pri ma : i n  
België zijn e r  z o ' n  1 300 korpsen waarvan 

1 000 in V laanderen". ( '" ) 

Mede 0111 een ve1jong i ng in het amateurist i
sche muziekgebeuren door te voeren. werd in 

de t weede helrt van de 20c eeuw een n ieuw 

soort muziekveren ig i ng opgericht:  de brass
band. Deze ontstond in Engeland in de 2e 

hcl r1 van de 1 9c eeuw in de school van grote 

industriële ondernemingen . Men 1rach11e met 
dil  in i t iat ief de publieke belangste l l ing aan te 

wakkeren. De brassband bestaat enkel u i t  

koperblazers. maar de soorten instrumenten 

Lijn beperkt waardoor de groep ook m i nder 

leden le l t ( slechts 2 7 ) .  Het reperto i re is meer 

aangepast aan de hedendaagse muziek ( o.a.  
de popmuL ick ) .  

Organisatie {") 
In de begi n fa:-.e van de amateur is t i sche 

lllULiek veren igingen kwam men op de lcclen
l ijst enkel de top van de maatschappij. waar

onder rijke miclclenstanclers en ondernemers . 
tegen. Pas in de 2e helft van de l 9e eeuw was 
er sprake van een druppelsgewijze democra
tisering van het amateuristische 111uzick!.(e
bcuren. St i laan v indt men ook arbeider:-. te;ug 

in fanfares en harmonies. Dit gt.ibeurt voorna
mel ijk onder inv loed van de social ist ische 

ideologie. Toch i s  het merkwaardig dat de 
111uzik anten. die in vele geva l len toch nog 
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afkomstig waren u i t  de meer gegoede k lassen 
van de maatschappij. tot enkele decennia 
geleden een zeker stalllssym bool verkregen. 
Het spelen i n  een fanfare or harmonie was 
i mmers ook een bewijs van goed burgerlijk 
gedrag. ( " ) 

Zoals reeds gezegd was het vooral de burge

rij die overging 101 de oprich t ing van mutiek

verenigi ngen als  bevest ig i ng van hun gelijk

waardige pos i t ie  in de gemeenschap ten 

opzichte van de adel na de Franse revolut ie .  

Doordat ze nauw betrokken waren b ij de 

opricht i ng . gi ngen ze achteraf i n  het  bestuur 

van deze veren ig i ng ook een belangrijke 

posi t ie  innemen .  Vaak traden ze op als  erele

den om fi nanciële steun le bieden. Voor de 

rijke mecenassen betekende dit n iet noodza

kel ij k  een aderlat ing.  maar eerder een inves

ter ing.  Wan neer men z u l ke veren ig i ngen 

onder zijn hoede had betekende d i l  im 111er:-. 

een toename van prestige. Dit gegeven v in

den wc ook n o g  terug na d e  clen1ocra1 i ,c ri ng 
van hel amateurist ische muLickleven. Ook 
clan nog spelen de rijke in ve;,tecrclers een 

vooraanstaande rol .  Later merkt men ook dal 

herbergiers een posi t i e  als ere l id  krijgen. Di l  

i;, vrij gemak kel ij k  te verklaren . Ook voor 

hen betekende dil een i nve:-.leri ng . De 1nuLi

kan1en hadden natuurl ijk  een repet i t ielokaal 

nodig.  De herbergier kon hen di t  in  vele 

gevallen aanbieden. In  ru i l  daarvoor moesten 

de muzi kan ten drank consu meren in  de her

berg voor t ijden;, en na de 1·epe 1 i 1 ie .  Een 

ander voordeel voor de herbergier wa' dal hij 

kon rekenen op extra c l iënteel.  b ijvoorbeeld 
toeschouwer;,. en af en toe een co1Kertjc.  

Na Wereldoorlog 1 veranderde het  '1a1uu 1 van 
ere l id  l ichtel ij k .  Jeclcrcen die n iet meer in 

staal was te spelen.  in  vele geval len door de 
ouclcrclo111. werd 101 ere l id  bcnoc1ml. H u n  
functie was clan vooral hel  goede voorbeeld 
te geven aan de jongere muzikanten. In  de 
jaren dert ig werden de ereleden als hron van 
i nkomsten m i nder van be lang .  A111a1euris-
1 i ;,chc muziek verenigingen konden vanaf dan 
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i111111ers rekenen op subsidies van de overheid 

of  overkoepelende organisaties. 

Naast de ereleden had 111en natuurl ij k  ook de 

111uzikanten. Zij 111oesten ook zorgen voor 

een financiële bijdrage. Dit 111a n i festeerde 

zich onder de vor111 van een 111aandclijkse bij

drage. die veel mi nder groot was dan die van 

de ereleden. Ze verschi lde van vereniging tot 

verenig ing .  In e lke 111uziekverenig ing was er 

een streng boetesysteem. Dit verraadt de 

i nv loed van de mi l i tai re muziekkorpsen. Di t  

systeem was enkel van toepassi ng op de 

muzikanten. Ze konden beboet worden voor 

al lerlei di ngen die ons vrij banaal l ij ken. 

mals v loeken. de d i rigent n iet 111et "chef· 

aanspreken. n iet naar de repet i t ie  komen. 

dronkenschap tijdens en ze l fs bu i ten de repe

t i t ies en concerten. Na de Eerste Wereld

oorlog zien wc een versoepe l i ng en later zelfs 

een afschaffing van het boetesysteem. De 

muzi kanten kregen zel fs inspraak in de 

samenste l l i ng van het bestuur. Later. toen de 

belangste l l i ng van de muzi kanten daalde. 

voerde men zel fs een systeem i n  van vergoe

ding voor de muzikanten.  

B ij de muzikanten hoorde ook een d i rigent of 

beter een muziekmeester. H ij had meer te 

zeggen clan een gewone muzikant .  Ze moes

ten hem i mmers aanspreken met "chel''. Hij 

bepaalde hoogstpersoonl ijk  het repertoire en 

moest de orde onder de muzikanten trachten 

te handhaven .  H ij mocht muzi kanten corrige

ren en materiaal aankopen. weliswaar na 

instemming van het bestuur. 

Tot slot was er natuurlij k  ook het bestuur. 

Meestal konden in d i t  bestuur de bovenge

noemde ereleden aangetroffen worden. Het 

bestuur hield zich bezig met aankopen. l id

gelden. boetes ... Zij hadden werkelijk al les 

te zeggen .  zodat er in feite geen sprake was 

van een democrat isch bestuur  binnen de ver
eniging. Later evol ueert dit en krijgen de 

muzikanten. zoals reeds vermeld. inspraak i n  
d e  samenste l l ing v a n  het bestuur. 

Wat i s  de rol van de vrouw in dit sociaal 

gebeuren? Eigen l ijk  is deze tot enkele decen

nia geleden heel beperkt gebleven . Zij wer

den noch als muzikant noch als bestuurs l id  

toegelaten.  Zij werden i n  fei te eigenl ijk  i nge

schakeld om koffie of eten te maken tijdens 

festi vi te i ten,  georganiseerd door de korpsen 

zel f. bijvoorbeeld  mossel festijnen of bals. 

Activiteiten van de 
muziekverenigingen 
De muziekverenigi ngen hadden in hoofdzaak 

drie functies. De i nhoud van deze functies is 

door de jaren heen sterk gewijzigd. 

Ten eerste i s  er de propagandistische functie. 

M uziekveren ig ingen werden ingezet om op 

lokaal vlak ofTiciëlc fes t iv i tei ten op te l u iste

ren. zoals bijvoorbeeld de nationale feestdag. 

In ru i l  voor hun optreden kregen zij subsidies 

van de staat. Ze konden n iet al leen rekenen 

op steun van de staat. maar ook de overkoe

pelende organisaties voorzagen lïnanciën. Zij 

clcclcn dit natuurlijk  n iet zomaar. Harmonies 

en fanfares werden gebruikt  om pol i t ieke 

ideeën te propageren. Dit  aspect kwam voor

al op de voorgrond bij muziekkorpsen die 

gesticht waren in  de schoot van pol i t ieke 

groeperingen. Voor de kathol ieke korpsen 

betekende dit dat zij bij kerkelijke feestelijk

heden. zoals feestdagen en de inwijding van 

kerkelijke ambten. moesten zorgen voor 

sfeermuziek. 

Na de Franse revolutie werden de muziek

korpsen gebruikt  als propaganclamiclclel voor 

de nieuwe burgerlijke idealen. Met de oprich

t ing van de staat België werden ze meteen 

ook ingezet om het nat ionalisme aan te wak
keren .  Muziek moest immers een soort 

samenhorigheidsgevoel bewerkstel l igen tus
sen alle inwoners van de Belgische staat. 
Harmonies en fanfares hadden ook een socia
le functie. Onder de muzi kanten heerste een 
groot samenhorigheidsgevoel .  Dit zorgde 
ervoor dat bij huwe l ijken of begrafenissen 
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Enkele partituren als illustratiemateriaal bij het hoofdstuk over het repertoire marsen. 
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van één van de leden a l l e  muzi kanten van de 

partij waren om dit hele gebeuren op te 

lui,teren. ( '" )  Het l i d maat,chap van een 

111u1. iekvereniging betekende in de eer;.te 

plaab een u i t brei d i ng van e igen 'ociale con

tacten_ De communicatie tussen de muLi kan

ten onder l ing en t ussen 1 11 u z i k an1en en 
be,1uur moest vlot verlopen voor een opt i ma

le werking van het gehee l .  

Ten , Joue k a n  men ste l len d a t  d e  bclangrij k 

'te funct ie v a n  d e  amateuris t i sche muziek

verenigingen de culturele funct ie  i s .  Men 

trachue 1.owcl muzi kanten al<r publiek een 

soort cu l tureel bewustzijn aan ic kweken. D i t  
wa;, inderdaad nodig  i n  die t ijden v a n  c u l t u 

rele leemte voor h e t  gewone volk .  D e  be-

TE:" >"'El.D E 1 voor 1 T>'. urnuu,,., u) 
H T .  J r n rL lf!'S 

perkte t ijd die nog O\'crblcef na hel harde 

labeur werd opgevu ld  dom ker111i,sen en re,_ 
1 i v i 1ei lcn. Men mag ,1ich dit alks natuur l ij k  

niet  t e  roosklctll'ig voor,1cl len. Kcrn1i"cn 

k w a men. en komen nog ;,1ccLb. een 1 wcc1al 

keer per jaar voor i n  hel dmp en de fc, 1 i v i 1e i -

1en L i jn  ook vrij beperkt 101  kathol ieke en 

nat ionale feestdagen. Men kan wel  stellen dal  

de  harmonies en fanfare> vrijwel de bclang

rijkse vorm van c u l t urele beleving waren 101 

enkele decennia geleden. Het was vooral de 

muzi kant die zich c u l lurccl ontw i k kelde. H ij 

k wa111 in contact mei de grote 1 1 1uzikan1en en 

componisten en in bepaalde geval len waagde 

h ij 1,ich zelfs aan hel componeren van 'luk
ken. 
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U i t  deze drie aspecten kan men afleiden dat 

het amateurist i sche muziekgebeuren tol de 

jaren 1 950-60 een belangrijke rol speelde i n  

h e t  dorps leven. H e t  zorgde voor vertier i n  het 

zware leven.  In het hedendaagse cu l ture le  en 

sociale leven i s  de posi t ie  van muziekkorpsen 

bijna vol ledig verdrongen door n ieuwe vor

men van cu l turele belev ing en een vernieuw

de sociale i nstel l i ng van de mens. 

Door de daling van de publ ieke belangstel

l i ng i s  de aandacht meer verschoven naar de 

concerten en tornooien. Zij werden reeds 

georgani seerd vanaf 1 870. maar groeiden 

slechts decennia  later uit tol het belangrijkste 

doel van harlllonics en fanfares. H ierbij staan 

ven,ch i l lende korpsen tegenover e lkaar. De 

beste verenigi ngen spelen in de ere-afdel ing. 

de lll i ns l  goede i n  de derde a fde l i ng .  

Jarenlang werd er een  onderscheid gemaakt 

tussen l andel ij ke en stedelijke korpsen. Dit 

merkte lllen ook duidelijk aan het prijzen

geld:  de steden kregen meer. B ij een over

winn ing op zulke concours werd er een ware 

triomftocht gehouden i n  het dorp met aan

s lu i tend een feest voor de muzikanten. a de 

Eerste Wereldoorlog kreeg dit hele tornooi

en fcsti\'algcbeuren een meer i nternationaal 

1-.arakter. Later viel ook het onderscheid tus

sen landel ij ke en stedelijke korpsen weg 
doordat het aantal sterk terugvie l .  Het i s  i n  

de7e vorm dat w e  vandaag d e  dag d e  harmo

nies en fanfares bij na u i ts lu i tend terugvinden.  

Het repertorium 
Een u i tgebreid repertorium was van u i tenna
te groot belang voor een llluziekvercnig ing .  

Voor e lke gelegenheid die hierboven beschre
ven werd. lllOcst i lllmers een toepassel ijk  
muziekstuk naar voren gebracht worden. De 
dege l ijkheid van het repertori um speelde 
ze l fs een grotere rol in de beoordel i ng van 
een korps clan de kwal i te i t  van de u i tvoering. 
Het betekende immers een grotere cul turele 
in teresse. 

Voor de eerste amateurkorpsen waren er geen 
specifïeke muziekstukken beschikbaar. Men 

had wel de marsen die overgenomen werden 

van de m i l i taire korpsen. In de grote groep 

van marsen kunnen we v ier verschi l lende 

soorten onderscheiden: de langzame mars. de 

gewone mars of "pas ordinaire", de snelle 

mars of "pas rédoublé'' en de "marche d' aua

que" of "pas de charge". ('0) Deze marsen 

zorgden al t ijd wel voor een l ichte. aangena

me sfeer met veel dynamiek. 

Omdat het repenoi re voor de korpsen enorm 

beperkt was. zagen de kapelmeesters van de 

maatschappijen zich genoodzaakt om opera's 

en slllkken voor symfonieorkesten te bewer

ken tol ze geschikt  waren om gespeeld te 

worden door blaaskorpsen. Vaak werd aan 

deze muziekstuk ken clan ook een persoonl ij

ke t in t  gegeven. De sll lkken die het meest in  

t rek waren bij de kapel meesters waren d ie  

van wereldberoemde componi sten a ls  

Beethoven.  Ro,si n i .  Mozart. Vercl i en 

Offenbach. ( " ) Later werd de transcriptie van 

opera ·s en stukken voor symfonieorkesten 

n iet meer geduld op concerten en tornooien 

en mocht er enkel muziek gespeeld worden 

die speci lïek gecomponeerd was voor blaas

korpsen .  

Kapelmeesters waagden z ich d ikwij l s  aan 

een eigen composi t ie. Deze werken waren 

vaak van n iet al te hoogstaande kwali tei t .  

Toch bezorgde het een eigen karakter aan de 

korpsen .  Het had ook prestige als men ab 

muziekmaatschappij een eigen mars had. 

Een derde soort muziekstukken in  het reper

toire was de iets l ucht igere muziek. namelijk 

de dansmuziek als wals. polka ... Deze dan

sen behoorden meestal 101 de toenmalige 

populaire muziek en moesten voor sfeer zor

gen op fest iv i teiten. 

Vanaf het begin van de l 9e eeuw vinden wc 
ook nationale hymnen. zoals de Braban
çonne. terug. Dit valt te verklaren door de 

ideeën van de Romantiek en daaropvolgende 

st ichting van nationale staten. og later clu i -
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Een mors die geschreven is fer ere van de overwinning op Duifsland no Wereldoorlog /. 
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ken de V l aamse l i ederen op. I n  het begi n  wer

den deze laatsten nog verboden door de 

Franstal ige hogere k lassen omdat het. vol

gens hen. pol i t iek gerichte l i ederen waren. 

Vanaf het midden van de l 9e eeuw i s  er spra

ke van een vernieu w i ng op het gebied van het 

repertoire. Er ontwi kkelt  zich een ware i n te

resse voor de muziek van fanfares en harmo

niö langs de kant van de componisten. De 

Belg Paul G i lson heeft hierin een belangrijk 

aandeel .  N iet al leen componeerde hij een 

aantal beroemde swkken speci fïek voor ama

teurist ische muziekkorpsen. hij schreef ook 

een handle id ing tol het componeren van 

mu1 iekslllkken.  

Zij n werken omvatten veel  bewerki ngen van 

opera · s  en daarnaast ook veel zel fgecompo

necrde slllkken.  In totaal heeft hij ongeveer 

76 s tukken gecreëerd. H ij had vele leerl i n 

g e n  e n  somm igen van h e n  groeiden u i t  tol 

meesters i n  hel componeren van m uziek

stukken. ( ' ' )  

Na  de Tweede Wereldoorlog L ien  wc  een  du i 

del ij ke ve1jonging van de muziek .  Men gaat 

moderne amusementsmuziek spe len :  jazz. 

fi l mmuLiek en hits uit de popu laire muLiek.  

Dc1e verjonging is te verk laren door de cris is 

waarmee de amateurist ische muziekkorpsen 

te kampen hebben. Men trachtte zo n ieuwe en 

jongere muzi kanten aan te trekken en ook een 

jonger publiek aan te spreken. Het i s  wel te 

begrijpen dat de oudere generaties in  de 

muLiek korpsen daar helemaal n ie t  mee 
gediend waren. ( " )  Zij wi lden hel prestige 

van de groep zo hoog mogelijk houden en een 

popularisatie tegengaan. Er was als hel ware 
sprake van een gencratiecon llict binnen de 

amateurist ische muziek. 

Besluit 
Fanfares en harmonies zijn door de eeuwen 

heen steeds beschouwd geweest als het zwak

ke broertje in de muziekwereld. Ze werden 

als amateuris t isch beschouwd. In dit geval 

k rijgt dit woord wel een negatieve connotatie. 

Deze bewering l ijkt  echter totaal onterecht. 

Hun rol in het cu l turele leven wa zeer 

belangrijk .  Zij wisten de muziek van de hoge

re k lassen dichter bij het volk te brengen. 

Ook u i t  de in terne organisatie b l ijkt  dat er 

geen sprake i s  van onprofess ional i te i t .  

I nderdaad. de muzi kanten waren en zijn geen 

beroepsmensen. maar toch slaagden zij erin 

om een repertoire te spelen dat wijst op een 

grote professional i te i t .  Zij waren ook aan 

strenge regel s  gebonden ( later was men 

genoodzaakt deze regels te versoepelen ) .  Het 

boetesysteem moest zorgen voor een grote 

controle en discipl i ne bi nnen de groep. 

Men kan het volkse karakter van deze vereni

gi ngen inderdaad niet verloochenen: velen 

van hen werden immers opgericht naar aan

leiding van de verburgerl ijking van de maat

schappij na de Franse revolutie of in de school 

van social is t ische verenig ingen. Fanfares en 
harmonies waren er toch voor de lagere klas

sen in  tijden van cul turele armoede. 

Met deze tekst wil ik in  de eerste plaats een 

breed kader schetsen voor het onderzoek naar 

harmon ies en fanfares. Ik leg vooral de 
nadruk op het woord "breed". M ijn intentie 

was om van al le aspecten die hel amateuristi
sche muziek leven omvallen een beeld te 
creëren. Het i '  volgens mij noodzakelijk om 
dit facet van het Vlaamse volksleven degelijk 
te onderzoeken en het belang ervan voor de 

maatschappij in te zien. 
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