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VAN DAGVERSE VERF EN RESTAURATIEROBOnEN 

Peter EYSKENS 

In entiviteit l igt altijd aan de b.asis van nieu
we vindingen. Achter die vernieuwingsim
pul taat nieuwsgierigheid, winstbejag, stre
ven naar comfort, grensverlegging of actuali
sering. In de kunstwereld, en meer bepaald 
bij kunstschilders, is dit niet anders. Wanneer 
we de geschiedenis overlopen van creatie en 
productie tot en met de bewaringstechnieken 
van schilderijen, zien we een constante evo
lutie van werktuigen en hun toepassingen. 
Deze evolutie is  niet homogeen. Waar men tot 
in de 1 9de eeuw de meest fantastische appa
raten ontwikkelde voor de uitwerking van 
extreme kunstvormen, van miniatuur tot pa
norama, stonden de laatste vijftig jaar in het 
teken van de uitvinding van specifiek restau
ratorengereedschap . 
Het verschil tussen een schildersatelier en een 
restauratiewerkplaats moet aanvankel ijk zeer 
klein geweest zijn .  Herstellingswerken aan 
schilderijen werden dan ook door kunstschil
ders uitgevoerd, als nevenactiviteit. 
Als we oude prenten of voorstell ingen van 
historische ateliers bekijken, herkennen we 
tal van zaken die in moderne studio's terug te 
vinden zijn.  ( ' )  Doeken en panelen werden op 
ezels gezet en die meubelstukken dienen daar 
nog steeds voor. Vorm, materiaal en eventueel 
kleur zijn veranderd, maar het concept is het
zelfde gebleven. Het schilderij moet verticaal 
kunnen geplaatst worden in het meest gunsti
ge licht van de studio. Het moet omhoog of 
omlaag kunnen, loodrecht staan of voor- en 
achterwaarts klinken. Van de eenvoudige 
driepikkel met houten steunpennen, is dit 
meubel verder ontwikkeld tot een ingenieus 
geheel met toepassing van een slinger, pig
non, tandwiel en spiraal voor de instel ling 
van de werkvlakhoogte. 
Verf werd en wordt met borstels en penselen 
uitgesmeerd op de dragers. Voor het weg-

Detail uit 'Der Portraitmaler' van earl spitzweg 

schrapen van verflagen dienen nog steeds 
paletmessen, als zij al n iet gebruikt worden 
voor het aanbrengen van de kleurpasta. Kun
stenaars mengen hun verf op paletten, klas
sieke modellen met een gaatje voor de duim 
en een sleuf voor de steunstok, of op een 
mengtafel .  Dit  laatste laat meer bewe
gingsvrijheid toe bij het 'action-painting' .  
Het aanmaken van verf was i n  de oude ate
l iers één van de vermoeiende karweien. Op 
alle voorstell ingen van Sint-Lucas die de Ma
donna portretteert, zien we op de achtergrond 
een hulpje in de weer met wrijver en wrijf
steen. Dit gereedschap wordt omstandig 
beschreven door Cennino Cennini in zijn '11 
Libro del l '  Arte' . (2) Deze omslachtige bewer
king had niets te maken met de vraag van de 
oude meesters naar dagverse verf, maar al les 
met de opslagmogelijkheden van de kleuren. 
Hierin kwam verandering op het einde van de 
1 8de eeuw met de ontwikkeling van de verf
tube . Waar men waterverf nog gemakkelijk in ' 
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Detail uit een tekening van Maarten De Vos, 'Sint
Lucas schildert de Madonna' 

potjes kon opbergen, afgesloten met een dek
sel ,  was dat iets moeil ijk voor ol ieverf. Het 
ontstaan van een vel op de drogende verf 

Cézanne op weg naar zi;n motieF. 

speelde de schilder steeds parten. I n  een vol
gend stadium werden de olieverfpasta's op
geborgen in een lederen buideltje of eentje 
van varkensblaas. Met een spijker werd een 
gaatje geprikt waardoor de verf op het palet 
kon geknepen worden .  De spijker zelf diende 
als afsluiting. (3) In deze techniek kwam snel 
verbetering door de ontwikkeling van de tin
nen tube met schroefdop. De olieverf was 
hierdoor beschermd tegen l icht en lucht en 
kon veel langer bewaard blijven. 
Een neveneffect was de geïndustrialiseerde 
verfproductie. Het verfwrijven werd uit han
den van de kunstenaar genomen. En die was 
daar niet rouwig om. 
Eenmaal het transportprobleem van de olie
verf opgelost kon de kunstschi lder toegeven 
aan zijn  drang om het atel ier te verlaten en 
aan pleinairisme te gaan doen. Dit bracht nog 
andere praktische problemen met zich, als 
daar zijn :  een min of meer comfortabele zit
plaats, bescherming tegen de elementen een 
geschikt werkvlak of ezel en het vervoer van 

Detail uit 'Tekenaars in de ruïnes op de Paloti;n te 
Rome' van Paulus Bril 
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Handezeltie 

Henry Luyten schetsend met een handezeltie 

al dit materieel .  We kennen de 1 7de eeuwse 
voorbeelden van tekenaars in de vrije natuur 
en we kunnen ons voorstellen dat Pieter 
B rueghel een eeuw vroeger zijn Alpen
tekeningen uitvoerde, zittend op een rots, met 
de tekenplank op zijn knieën. Maar al deze 

kunstenaars beperkten zich hoofdzakelijk tot 
tekeningen of eventueel een enkele aquarel .  
Prompt ontwikkelde het menselijke vernuft 
uitschuifbare veldezeIs, opklapbare paletten 
die i n  het deksel van de schilderskist pasten 
en driedelig samengestelde steunstokken. Er 
kwamen handige 'handezeltjes' op de markt: 
doosjes waarvan het deksel ,  met duimgat, het 
palet vormde en waar enkele paneeltjes kon
den ingeschoven worden. Sommige Engelse, 
1 9de eeuwse aquareldozen waren eveneens 
van een uitklapbaar steunsysteem voorzien 
om de waterverfrninnende reiziger in staat te 
ste l len onderweg een borstelstreekje te 
wagen. Zou Wil l iam Turner zo' n  doos 
gebruikt hebben voor zijn  subtiele kleine 
landschapjes? 

Verzameling doekklemmen 

Klaar vo�r vervoer 
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Het summum van dit soort mobiel meubilair 
was de zogenaamde kofferezel ,  een schi lders
kist waaruit pootjes schoven, een ezeltje om
hoog klapte, evenals een rudimentair zitje en 
waarbij de kist zelf dienst deed als tafel en 
vergaarbak voor tubes, penselen, olie- en ter
pentijnflesjes.  Men ziet dergelij ke dingen 
soms nog op de Place�du-Tertre te Parijs .  

Maar hoe vervoer je een 'nat' olieverfschilde
rij ? Hiervoor werden speciale klemmen ont
wikkeld die op de rand van het doek werden 
vastgemaakt. Klemsporen in de verf konden 
in het atel ier worden bijgewerkt of werden 
bedekt door de sponning met het in l ijsten. De 
meest handige model len zijn voorzien van 
een handvat. Alle bekende klemtypes bieden 
plaats voor twee schilderijen. Dit verhoogt 
natuurlijk de veil igheid van het beschilderde 
oppervlak en heeft niets te maken met een 
productieverhoging van de kunstenaar. 

De verdere ontwikkeling van de schilderijen
technologie zou kunnen beschreven worden 
in  zijn diverse onderdelen, zoals de evolutie 
van panelen en textiele dragers. Nieuwe tij-

Manipulatie van de zi;sni;tang 

den brachten nieuwe materialen met zich. Het 
duiden van deze materialen wordt nu zel fs 
erkend als wetenschappelijke dateringsme
thode. 
Restauratoren moeten ook steeds inspelen op 
dit wisselend materialen gamma en conserva
tietechnieken ontwikkelen die passen bij de 
typische veroudering en het schadebeeld van 
een object. Laten we dit i l lustreren met enke
le voorbeelden. 

Schilders bevestigen traditioneel hun doeken 
op spieramen met behulp van kopspijkertjes. 
Gemiddeld wordt er om de 5 cm een spijker
tje ingeslagen. Dit kan gebeuren met een 
gewone hamer of met een stoffeerders- of 
magneethamer. (4) Deze laatste heeft het 
voordeel dat er sneller kan gewerkt worden. 
Men neemt de spijker op met de kop van de 
hamer en tikt hem op de juiste plaats in de zij 
rand van het raam. Met twee of  drie tikken 
wordt hij verder in het hout gedreven .  
Opspantang (singel tang) e n  hamer kunnen 
samen gehanteerd worde� zonder dat één van 
beide werktuigen tijdens de uitvoering moet 
neergelegd worden. Wanneer er met een tim
mermanshamer wordt gewerkt is  de uitvoer
der verpl icht zijn alaam neer te leggen en met 
de duim de spijker eer t door het l innen in het 
hout vast te zetten. De voor schi lderijen ont

wikkelde spijker zijn hiervoor uitgeru t met 
een scherp puntje. De op pan tang zelf kan 

natuurl ijk niet 10 gelaten worden zoniet ver

l iest men de spanning op het doek. 
Restauratoren hebben voor het va thechten 

van schilderijen op textiele drager de han1er 

verwisseld door het nietje apparaat. Maar er 

blijft natuurlijk het verwijderen van de oud 

kopspijker uit de te behandelen do k n. Dit 

kan niet altijd zonder chade te eroorzak n 

aan de zijrand. De zaak wordt nog b -

moeilijkt al er oxidatie i opg tr d n n 

wanneer de kopje afbreken. M t n g \ n 

nijptang kan er ni t e l uitg ri ht 'V ord n. 

De grip op de kop van d pijk r i t 
Het toffeerd r ko tj bi dl 
oplo ing, maar r rzaakt had aan d 

grondlaag van h t hild r d k. t nd d 
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naael. Want daar gaat het precies om: de spij

k r erwijderen zonder verstoring van het 

omliggende materiaal ! Het handigste werk
tuig hiervoor is een aangescherpte zij snij tang. 
D twee bekpunten worden aangescherpt 
zodat deze lang de spijkerkop eventjes in het 
doek kunnen doordringen en zo een voldoen
de greep kunnen krijgen onder de kop. Het 
befboomeffect wordt op de achterste rand van 
bet raam uitgeoefend opdat er geen be-
chadigingen kunnen optreden aan de soms 

be childerde bovenrand van bet kunstwerk. 
Men baakt wijs- en middelvinger achter de 
pieraamlat, plaatst de duim op het scharnier

punt van de tang en met de andere hand klemt 
men de benen. Deze techniek gebeurt he
lemaal fei lloos wanneer er onder de bek nog 
een metalen plaatje wordt gelegd om het 
indrukken in de grondlaag te vermijden. Het 
schilderij l igt tijdens dit proces op de rand van 
een tafel, met de verflaag naar boven. 
Deze aangeslepen zijsnijtang is een typisch 
voorbeeld van het gebruik van bestaand mate-

Deformatie van een schilderij op doek 

rieel dat aangepast wordt aan de specifieke 
taken van de restaurator. Soms zijn deze 
ingrepen miniem, soms kunnen ze meer diep
gaande veranderingen veroorzaken. Zo werd 
in sommige restauratieatel iers voor het 
opspannen van doeken de snelklemtang voor
zien van een bek met twee halfronde, getande 
dwarsstukken van ongeveer 8 cm breedte. De 
omslagboord van het doek kan hiertussen 
vastgeklemd worden tijdens het opspanpro
ces. De u itvoerder kan de klemdruk regelen 
met de regel schroef en zonodig de vastge
klikte tang loslaten zonder dat de grip verlo
ren gaat. 
Sommige gereedschappen zijn sinds lang uit 
het ate lier van de kunstschi lder verdwenen 
maar hebben de tijd overleefd in de restaura
tiewerkplaats. De steunstok is een goed voor
beeld. We vinden hem afgebeeld op talrijke 
voorstel l ingen van kunstschi lders in hun ate
l ier, in de l inkerhand, samen met het palet. 
Bovenaan zit er een textielpropje dat bescher
ming biedt voor het aanleunen tegen het 



O O S T - V L A A M S E  Z A N T E N  L X X V I  2 0 0 1 - 3 

Concave deformatie van een verflaag 

besch i lderde oppervlak. De hand met het 
penseel vindt zijn stabiliteit op deze stok. 
Voor het uitvoeren van fijne detai ls is het een 
onontbeerl ijk  instrument; het verhindert 
eveneens het doorsmeren van de natte verf 
met de bal van de hand. Hedendaag e kunste
naars hebben geen boodschap aan een derge
l ijk  werktuig, op een enkele moderne fijns
childer na. De retoucherende restaurator kan 
niet zonder. Voor hem is deze steun onmis
baar en is het aanraken van het verfoppervlak 
met de blote hand uitgesloten. Soms kan het 
dragen van een zwarte handschoen nuttig 
zijn, enerzijds om de reflectie van de (witte) 

. hand in de glanzende vernis te vermijden, 
anderzijds omdat op deze wijze de hand toch 
tegen het (droge) verfoppervlak kan gelegd 
worden, zonder tran piratiesporen achter te 
laten. 

De mens zit niet t i l .  Be taand materieel 
wordt aangepast aan specifieke taken ouder 
gereedschap overleeft in een nieuwer, paral lel 
vakgebied, nieuwe werktuigen en machine 
worden ontwikkeld voor oude problemen. 
Laten we al voorbeeld een oudere re taura
tietechniek onder de loep nemen: het bedoe
ken of doubleren, als teunmaatregel voor 
gehavende chi lderijen. Vermit oud r do 
ken onderhevig zijn aan plooivorming lap 
hangen met buikvorming, ch ur n d uk n 
en markering van het raam in d opp r
vlakte tructuur, i het aanbreng n an 11 t -
undrager een veel to gepa t praktijk in h t 
re tauratieatel ier. B ij al d z an mali ·n 
komt nog dat de verflaag ni t all n bar t, 
maar dat elke v rf hi 1f� r n k mm tj 
vormt. In vaktaal pr kt m n n n ft 
deformati . E n n and r i afhank l ijk an 

het gebruikt pigm nt n indmi 1. it 
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ti no meen geeft aanleiding tot afschi lferen 

ol gen het ka ei ysteem: wanneer er één 

bilfertje 10 komt volgen alle andere rond

OID. Doubleringen waarbij de kleefstof door 

de twee drager wordt geïmpregneerd verhel

pen hieraan. De geschiedenis van de double

ring van textiele dragers heeft steeds in het 

licht gestaan van een tweeslachtige streven . 

an de restaurator. Enerzijds is er de wens 
naar het afplatten van de drager en de gede
formeerde verflaag, anderzijds moet er res
pect worden opgebracht voor de oor-

pronkelijke impasto's. 

Men gaat als volgt te werk. Het originele, 
gehavende kunstwerk wordt van zijn raam 
gehaald. De omslagboorden worden platge
streken waarna het geheel op een nieuw, 
vooropgespannen doek wordt aangebracht en 
beschermd met een 'kartonnage' .  Deze kar
tonnage bestaat uit een vel papier dat over het 
schilderij wordt gekleefd ter bescherming van 
de picturale laag en om beide doeken tegen 
elkaar te drukken.  De hechting gebeurt met 
een lijmpap (op de oude wijze), een was
har mengsel, een contactlijm of een syntheti
sche kleeffilm. Bij beide laatste kleefmidde
len is het de bedoeling dat er geen hechtmid
delen doordringen in het oude schilderij . 
Naast het verwarmend strijken met de bout 
beschikken hedendaagse restauratieateliers 
over vacu.mdruktafels om deze klus te kla
ren. Met deze doubleerrobotten kan druk en 
temperatuur gemeten en geregeld worden.  
Maar of er gekozen wordt voor een impreg
nerend of een niet-impregnerend systeem, 
een handdoublering met de bout of een 
bedoeking met de vacu.mtafel ,  al of niet met 
verwarming, het probleem blijft hetzelfde. De 
storende deformatie moet eruit, maar het 
geheel mag er niet uitzien als een platgewalst 
schilderij . Knopen en verdikkingen in het 
doek mogen niet doordrukken in de opper
vlakte en dikkere borstelstreken of verfklon
ters mogen niet ingedrukt op platgesmolten 
worden. 
De technieken die de restaurator hiervoor 
gebruikt komen allen hier op neer dat een 

zachte, elastische buffer wordt geplaatst tus
sen de verfimpasto's en het tafelblad.  De juis
te dikte en samendrukbaarheid van bijvoor
beeld een rubber vel, zal het bedoekingssuc
ces bepalen. In extreme gevallen, waarbij de 
verfstructuur dermate grof was, hebben som
mige ateliers hun toevlucht gezocht in het 
construeren van een soort zand bale In deze 
bak, gevuld met fijnkorrelig zand of krij tpoe
der, kan het verfrel iëf precies omsloten wor
den en is er voldoende samendrukbaarheid 
om tot een doublering te kunnen overgaan. 
Een goede beschermlaag tussen het bakvulsel 
en de verflaag is  onontbeerl ijk.  
B ij vacu.mdoubleringen zal de bufferlaag 
steeds een hinderpaal vormen voor de gelei
ding van de warmte. Koude doubleertech
nieken verdienen dan de voorkeur. 

Met al deze middelen moet de restaurator op 
zoek naar een aanvaardbaar aspect van het 
verfoppervlak. Aanvaardbaar betekent dat de 
deformaties of de beschadigingen niet de 
aandacht mogen opeisen ten nadele van de 
voorstelling van het schilderij . Het kunstwerk 
moet als normaal overkomen: de veroude
ringsverschijnselen moeten in verhouding 
staan tot de ouderdom van het stuk. Een 1 7de 
eeuws doek dat volkomen strak gespannen 
staat, zonder de minste welving van de verf
schollen, is een aberratie. Als je er zo eentje 
tegenkomt in  een museum of de kunsthandel, 
heb je te maken met een ' toile cirée ' ,  of beter 
een was-harsdoublering oude stij l .  De mo
derne conservatie-ethiek laat dit niet meer 
toe. 

Bij de ontwikkeling van vacu.mdruktafels 
hebben ingenieurs en industrie een handje 
toegestoken aan de restaurator. De laatste 
decennia is de restauratiemarkt voldoende 
groot geworden om een aantal firma's toe te 
laten zich te richten op specifiek materieel. 
Speciale strijkbouten, verwarmde spatula's 
met temperatuurcontrole, spanramen met 
schroefhoeken, ui tgebalanceerde verl ich
tingsapparatuur, naast een eigen gamma van 
kleefproducten kunnen in de detai lhandel 
bekome� worden. 



O O S T - V L A A M S E  Z A N T E N  L X X V I 2 0 0 1 - 3  

Deze evolutie zal niet stoppen. Zolang er 
menselijke activiteit ontplooid wordt in een 
vakgebied worden er nieuwe vindingen ge
lanceerd. Om de acht jaar wordt er voor 
kunstschi lders een nieuwe verfsoort op de 
markt gebracht. Zo hebben we de acrylverf 

NOTEN 

zien verschijnen, de alkydverf, de waterver
mengbare olieverf en als laatste de olieverf
sticks. CS) De conservatie- en restauratiewe
reld evolueert iets sneller. Ze had dan ook een 
grote achterstand in te halen . 
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