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Een studie als deze kan op twee manieren aangevat worden : ener-
zijds is het mogelijk uit te gaan van een theorie van de twee concep-
ten, metafoor en symbool, en die daarna aan het werk van de in de
titel vernoemde auteurs te toetsen. Anderzijds kan echter ook een
analyse van de werken vooropgesteld worden om daaruit een theorie
over metafoor en symbool af te leiden. Aangezien het opstellen van
een algemene theorie rond metafoor en symbool niet de hoofdbedoe-
ling was, maar wel de analyse van de problematiek van de metafoor
en het symbool bij T. S. Eliot en J. Slauerhoff lijkt de tweede werk-
wijze mij gegronder en doelgerichter. De theorie die daarbij naar voor
zal komen, mag dan op het eerste gezicht wel beperkt lijken, maar
is niet noodzakelijk enkel toepasbaar op het gekozen korpus, hoewel
de validiteit daarbuiten onmogelijk aangetoond kon worden in het
korte bestek van deze studie. Wel leek een hypothetisch model — de
metafoor zal eerst tentatief geanalyseerd worden — aangewezen als
aanzet. Hierbij zal de metafoor, zoals later ook het symbool, als een
semiotische eenheid beschouwd en op semantisch structuralistische
basis ontleed worden.

Een typevoorbeeld van de metafoor uit Eliots gedicht The Love
Song of J. Alfred Prufrock vormt ons uitgangspunt :

The yellow fog that rubs its back upon the window-panes,
The yellow smoke that rubs its muzzle on the window-panes,
Licked its tongue into the corners of the evening,

Lingered upon the pools that stand in drains,

Let fall upon its back the soot that falls from chimneys,
Slipped by the terrace, made a sudden leap,

And seeing that it was a soft October night,

Curled once about the house, and fell asleep '

Bij het zien van deze metafoor rijzen twee vragen : wat is een meta-
foor, welk mechanisme zit erachter, welke is de formele structuur van
deze semiose en, belangrijker, waarom gebruikt de dichter het hier
in zijn wetk, wat is het doel van de metafoor ?

1. T.S. ELIOT, The Love Song of ]. Alfred Prufrock, in Collected Poems 1909-1962 (Lon-
don : Faber and Faber, 1985), blz. 13.
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De basisstructuur van de metafoor is duidelijk een verschuiving
binnen een tekenstructuur. Puur formeel wil dat zeggen dat een be-
tekenaar uit een bepaald betekenisdomein vervangen wordt door een
andere betekenaar uit een ander betekenisdomein terwijl de uitein-
delijke referent toch dezelfde blijft. In ons voorbeeld is dit de mist.
Daarbij moet echter ook rekening gehouden worden met de moge-
lijkheidsgronden van de metafoor. Deze zijn te vinden in de seman-
tische en structurele overeenkomsten tussen de twee domeinen. Um-
berto Eco spreekt in zijn Semiotics and the Philosophy of Langu-
age® vooral over de sememen uit de twee domeinen die door hun
ondetlinge verhouding van gelijkheid en oppositie bepalend zijn voor
de mogelijkheid van betekenisoverdracht. Daarbij treden beide be-
tekenisdomeinen even sterk op de voorgrond (in ons voorbeeld is dat
erg duidelijk : het beeld van de mist kan niet meer gescheiden wor-
den van het beeld van de kat). Bovendien blijkt het eerste beteke-
nisdomein, het ontvangende domein in de vakliteratuur, geanaly-
seerd te worden in functie van de interne structuur van het donordo-
mein. Meerdere studies van het fenomeen metafoor tonen trouwens
aan dat het tweede domein steeds een basis heeft in een concrete,
vaste werkelijkheid en dat dit de mogelijkheid biedt het ontvangende
domein ook hierin te gronden’. Weer keren we terug naar ons
voorbeeld waarin de onbepaalde, collectieve vormen en bewegingen
van de mist vervangen worden door de typische, precieze en een ei-
gen identiteit tonende vormen en bewegingen van een kat.

Zo komen we automatisch bij het antwoord op de tweede vraag :
wat is het doel van de metafoor ? Uit ons typevoorbeeld blijkt dui-
delijk dat dit in de eerste plaats het analyseren van een gegeven is,
niet op objectief wetenschappelijke wijze maar op creatief beeldende.
Het is dan ook een typisch menselijk iets, gericht op het vatten en
begrijpen, een kracht die zowel analytisch als reductief is, voor zover
ze de eigenheid van het gemetaforiseerde niet etkent maar actief her-
structureert.

Deze tentatieve en schematische definitie van de metafoor biedt
ons een goede aanzet tot de analyse van metafoor en symbool bij
T. S. Eliot en J. Slauerhoff. Wat Eliot betreft lijken zijn Four Quar-
tets mij ideaal als beginpunt ‘. Hierin worden twee niveaus van wer-
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Hoofdstuk 3. In dit hoofdstuk geeft Eco een overzicht van de belangrijkste visies op de metafoor
doorheen de geschiedenis en distilleert daaruit de constante gegevens. Het is dus uitermate ge-
schikt als toetssteen voor deze studie.

3. LAKOFF en JOHNSON zijn in dit verband etg duidelijk in hun Mezaphors we live by (Uni-
versity of Chicago Press, Chicago, 1980) waarin zij de metaforen onderzoeken die iedereen —
onbewust — dagelijks gebruikt.

4. T.S. BLOT, Four Quartets, in Collected Poems 1909-1926 (London, Faber and Faber,
1985), blz. 187-223. De vier delen van dit gedicht zullen als volgt afgekort aangeduid worden :
Burnt Norton als BN ; East Coker als EC ; The Dry Salvages als DS ; Little Gidding als LG.



