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Zingende gemeenschappen:

politieke liederen en gemeenschapsvorming

in de Noordelijke Nederlanden rond 1800

Renée VULTO

Abstract

Early modern songs were considered effective instruments to strengthen the formation of

collective identities. However, in a culturally fragmented region such as the Netherlands

around 1800, these were hard to define. Especially in turbulent times, songs were are a

unique medium to voice and spread ideas of community. Not only because the unique

combination of text and music could empower such ideas, but also because collective

singing practices could lead to an embodiment of the imagined communities evoked in

the songs. How songs could channel ideas of community for political mobilization is

demonstrated in a discussion of the marching song Marsch voor de Burger-Compagnie

de Zwarte Knegten (1784, Bellamy & Nieuwenhuysen).

INLEIDING

“De vaerzen moesten sterk zijn!” schreef Bellamy in het voorwoord van de in

1785 te Amsterdam gedrukte versie van zijn Vaderlandsche Gezangen. Deze

dichtbundel moest dienen als “handboek der Natie” met als doel het “opwek-

ken en aanmoedigen dier deugden, die tot den opbouw, de instandhouding en

den luister der maatschappij zoo noodzaaklijk zijn” (Bellamy 1785, vii-xi).

Bellamy’s betoog dicht het lied een belangrijke functie toe in het versterken

van nationale gevoelens, en is in lijn met het idee dat liederen een rol kunnen

spelen in de constructie van collectieve identiteiten. Zulke opvattingen waren

niet nieuw aan het einde van de achttiende eeuw. We kunnen verhandelingen

over de effecten van hetlied al vanaf de klassieke Oudheid traceren. Een ana-

lyse van de wijze waarop liederen in de jaren rond 1800 gebruikt werden om

in de Nederlanden een idee van nationale eenheid te propageren kan inzichten

in de politieke en maatschappelijke ontwikkelingen van die tijd opleveren.

De jaren rond 1800 waren voor de Noordelijke Nederlanden een periode

van grote politieke en culturele instabiliteit. Het romantisch nationalisme van

de negentiende eeuw begon zich pas te ontwikkelen en kreeg veelal vorm in

een ‘cultivatie’ van nationale cultuur in de kunsten en literatuur (Rutten en

Van Kalmthout 2018, 10). Binnen dit cultuurnationalisme zijn politieke liede-
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ren te begrijpen als een manier om vanuit de cultuur de nationale identiteit te

definiëren. Bovendien was het een medium waarmee burgers zich met de po-

litieke en maatschappelijke gebeurtenissen en ontwikkelingen konden engage-

ren. Gezien de turbulente politieke context zal het in de jaren rond 1800 moei-

lijk geweest zijn een eenduidige nationale identiteit te definiëren. We kunnen

ons daarom afvragen ofdaadwerkelijke gemeenschapsvorming niet vooral sa-

mengehangen zal hebben met uitingen van gemeenschap in collectieve prak-

tijken, zoals het zingen.

Tot nu toe heeft onderzoek naar de cultivatie van nationale identiteit in

kunst en cultuur van de achttiende en negentiende eeuw zich vooral gericht op

de discursieve constructie van het idee van een Nederlandse natie (Jensen

2008; Leerssen 2006). Ik ga er echter van uit dat het niet alleen belangrijk is

om te kijken naar de wijze waarop ideeën over gemeenschappen en een Neder-

landse natie in de liederen geformuleerd werden, dat wil zeggen hoe melodie

en gedicht als retorisch vervlochten elementen gebruikt werden om elkaar te

versterken in het uitdrukken van gevoelens van gemeenschappelijkheid. Het is

vooral interessant om te zien hoe deze ideeën tijdens collectieve zangpraktij-

ken in de zangers belichaamd werden. In de vorming van het idee van een

nationale gemeenschap was de lichamelijke ervaring hiervan tijdens het zin-

gen dus even belangrijk, zo niet zelfs effectiever, als de puur discursieve erva-

ring van dit idee tijdens het lezen van een tekst.

Deze opvatting bestond ook in de achttiende eeuw, zo hadden filosofen als

Shaftesbury en Sulzer geschreven over de sterke overdracht van gevoelens in

collectieve praktijken (Shaftesbury 1733; Sulzer 1771). En uit uitspraken zo-

als die van Bellamy kunnen we opmaken datlieddichters deze ideeën overna-

men en bijvoorbeeld toepasten op hun opvattingen over de overdracht van va-

derlandsliefde door middel van hunliederen. Ik zal dit uitgangspunt in de loop

van het artikel verder onderbouwen. Gezien de context van een harderealiteit

van verdeeldheid en crisis waren er echter mogelijk ook spanningen tussen het

gewenste effect van de liederen op de zangers en dezerealiteit. We moeten ons

dus afvragen in hoeverre het effect dat de lieddichters beoogden werkelijk tot

stand kwam; en wat vooridentiteitsgemeenschappen er op die manier ontston-

den op lokaal, regionaal of nationaal niveau.

HET LIED ALS MEDIUM IN EEN TURBULENTETĲD

Liederen werden gezien als een uniek medium voor het verwoorden en ver-

spreiden van boodschappen. De combinatie van lyriek en muziek kon een ge-

laagde boodschap overbrengen en voor een breed publiek toegankelijk maken.

Het lied was in zowel gedrukte als orale vorm makkelijk te verspreiden en bo-

vendien in zijn gezongen vorm toegankelijk voor zowel geletterden als onge-
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letterden. Ook kon de boodschap door het zingen van het lied door de zanger

belichaamd en verinnerlijkt worden. Een casus die een interessant voorbeeld

voor dit proces is, is de Marsch voor de Burger-Compagnie de Zwarte Kneg-

ten te Utrecht, geschreven in 1784 door de dichter Jacobus Bellamy en de

componist Frederik Nieuwenhuysen. De Zwarte Knegten'! waren een afdeling

binnen het patriotse® Utrechtse exercitiegenootschap Pro Patria et Libertate.

De tekst van dit marslied is een dialoog tussen de Zwarte Knegten en de stem

van de Vrijheid (voor de volledige tekst, zie Bijlage 1). Saamhorigheid van

deze patriotten en hun loyaliteit tegenover de Vrijheid staat in het lied centraal.

Zo zingt de Vrijheid:

Mijn kroost! verlaat, vergeet mij niet!

Zoo lang mijn hand u bijstand biedt,

Zult gij de schrik der Heerschzugt zijn!

(couplet 3, regels 1-3)

en antwoorden de Zwarte Knegten:

Neen, Vrijheid, wij vereëren u!

De minste wordt een held voor u!

Wij wijken nimmer van uw zij!

(couplet 4, regels 1-3)

Alvorens hier verder op in te gaan, wil ik eerst kort een beeld schetsen van de

redenen waarom dejaren rond 1800 als een zo turbulente tijd aangemerkt kun-

nen worden. Na de zeventiende eeuw, die de Republiek der Nederlanden veel

economische voorspoed gebracht had, werd de achttiende eeuw ervaren als

een minder gezegende periode. Frankrijk en Engeland groeiden uit tot mach-

tige concurrenten op zowel politiek als economisch vlak. Oorlogen legden een

grote druk op de Nederlandse staatskas en conflicten tussen staatsgezinden en

prinsgezinden leidden tot een verlamming van het politiek handelen. Dit

leidde tot maatschappelijke debatten over de toekomst van de Nederlanden en

over hoe de ‘oude glorie’ weer hersteld kon worden. In de vroege jaren “80 van

de achttiende eeuw liet een burgerlijke politieke stroming die zich de patriot-

ten noemden steeds feller van zich horen met hun verzet tegen het regime van

stadhouder Willem V. Volgens de patriotten was de economische tegenspoed

te wijten aan zijn gebrekkige leiderschap. Ze eisten Willems aftreden en een

Ì___De naam ‘Zwarte Knegten’ refereert waarschijnlijk naar de zwarte kokarde die deze Utrechtse patriotten op-

gespeld droegen.

Het is belangrijk om een onderscheid te maken tussen ‘patriotisme’ in de zin van vaderlandsliefde en de ideo-

logie van de politieke stroming van de patriotten. In principe waren namelijk ook niet-liberalen zoals de oran-

gisten patriottisch, ook zij wilden uit liefde voor hun vaderland dit vaderland in ere herstellen. Als ik het

concept patriotisme in algemene zin bedoel zal ik spreken van “patriotisme?’ en “patriottisch’ of vaderlands-

liefde, als ik de politieke beweging bedoel zal ik ‘patriotten’ en de aanduiding “patriots’ gebruiken.
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volledige democratisering van het bestuur. De patriotten kregen steeds meer

macht, maar in 1787 escaleerde het conflict: met steun van het Pruisische leger

(wiens hulp ingeroepen was door de vrouw van Willem V, Wilhelmina, zus

van de koning van Pruisen) kon Willem V zijn macht herstellen en veel patri-

otten zagen zich genoodzaakt naar het buitenlandte vluchten. In 1794 konden

zij in het spoor van de Franse revolutionaire veldtochten weer terugkeren en

de Bataafse Revolutie in gang zetten. Willem V vluchtte naar Engeland en

overal werd het bestuur vervangen door patriotsgezinden. Maar ook de patri-

otse beweging was onderling verdeeld. Bovendien behielden de Fransen veel

politieke invloed. Na verschillende staatsregelingen in 1801 en 1805 nam Na-

poleon in 1806 definitief de macht over: de Bataafse Republiek werd het Ko-

ninkrijk Holland onder de scepter van Napoleons broer, Lodewijk Napoleon.

In 1810 verloren de Nederlanden uiteindelijk hun laatste beetje soevereiniteit

toen ze ingelijfd werden in het Eerste Franse Keizerrijk. Aangezien de patriot-

ten de Fransen ‘binnengehaald’ hadden, werd na de val van Napoleon de roep

om een nieuw Nederland onder leiderschap van het Huis van Oranje steeds

sterker. Willem Frederik (zoon van Willem V) werd in 1813 ingehuldigd als

soeverein vorst der Verenigde Nederlanden, en in 1815 gekroond tot koning

Willem I van het Verenigd Koninkrijk der Nederlanden.

HET LIED IN EEN GENOOTSCHAPSCULTUUR

In dit artikel ligt de focus op de gemeenschap van patriotten en hoezij ideeën

over een nationale gemeenschap in hun liederen verwoordden en in de collec-

tieve zangpraktijk van hun exercitiegenootschappen in de praktijk brachten.

Geheel in lijn met achttiende-eeuwse ideeën over volksverlichting en sociabi-

liteit, werden in de jaren 1780 in vele Nederlandse steden exercitiegenoot-

schappen, of genootschappen voor de wapenhandel opgericht, ook wel als

“knooppunten van republikeinse sociabiliteit” bestempeld (Klein 1995, 184).

Deze hadden als doel burgers te mobiliseren en de gelegenheid te geven zich

te oefenen in het wapengebruik, zodat zij deze vaardigheden vervolgens in

konden zetten ter verdediging van “vaderlandse belangen’. De exercitiege-

nootschappen waren de patriotse tegenhangers van de door het stadsbestuur

georganiseerde schutterijen (Van Sas 2004, 247). Ze waren in principe toegan-

kelijk voor iedereen die het lidmaatschapsgeld kon betalen; niemand werd uit-

gesloten op basis van geloof of sociale positie. De exercitiegenootschappen

waren een plek waarniet alleen leden uit derijke burgerij, maar ook ‘gewone’

mensen zoals dominees en winkeliers elkaar troffen. Zelfs wapenuitrusting en

uniform hoefden niet altijd door de leden zelf bekostigd te worden. De meeste

genootschappen kwamen een keer in de week bijeen, op een drilveld aan de

rand van destad. In deze exercitiegenootschappen werd ook gezongen. De Ne-
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derlanden kenden in die tijd al eeuwenlang een rijke liedcultuur waarin zingen

een integraal onderdeel van het dagelijks leven was (zie bijvoorbeeld Veld-

horst 2009 en Van der Poel et al. 2016). Mensen zongen op straat, in de huise-

lijke kring, bij feesten en publieke bijeenkomsten, tijdens het werk en in de

kroeg. Het is dan ook niet verwonderlijk dat liederen een belangrijke rol speel-

den bij politieke bijeenkomsten van allerlei aard — zo ook bij die van een exer-

citiegenootschap als Pro Patria et Libertate.

In liederen zijn tekst en muziek versmolten zijn tot één entiteit, die alleen in

zijn volledigheid bestaat in het moment van uitvoering. Het moment van uit-

voering is dus niet alleen essentieel voor het bestaan van het lied zelf, dit mo-

ment speelt ook een belangrijke rol in de functie van liederen als gemeen-

schapsvormend medium. Twee kenmerken die in dit verband voor het poli-

tieke lied van die periode zijn benoemd, zijn simpliciteit en zingbaarheid (Van

der Haven 2016; Marsh 2016). Hierdoor werden de liederen ook toegankelijk

voor minder geoefende zangers. Bovendien zijn eenvoudige teksten makkelij-
kerte onthouden — zeker als ze op muziek gezet zijn, een veel gebruikte mne-

monische techniek. Zo bereikten de liederen dus zowel elites als lagere sociale

klassen, en konden ze een engagerende rol spelen in de politieke en maat-

schappelijke ontwikkelingen van die tijd. Voor deze rol van het lied is het mo-

ment van zingen essentieel. In dat moment kan eenlied niet alleen zijn volle-

dige expressieve capaciteit bereiken, de uitvoering is ook het moment waarop

een lied door de zangers toegeëigend, gemanipuleerd en versterkt kan worden

(Mason 1996; Hambridge 2015).

VAN VERBEELDE NAAR BELICHAAMDE GEMEENSCHAPPEN

Wat betreft de uitvoeringen maak ik een onderscheid tussen zingen in de reële

aanwezigheid van een groep zangers — een belichaamde gemeenschap —, en

het idee van een gemeenschap van andere zangers — een verbeelde gemeen-

schap. In deze tweede situatie is de zanger, of zijn de zangers, zich bewust van

andere zangers die weliswaar niet op dezelfde plaats aanwezig zijn maar op

hetzelfde moment (of op een ander moment) wel hetzelfde lied zingen. Dit is

een verbeelde gemeenschap, naar het bekende concept “imagined commu-

nity’” van antropoloog Benedict Anderson (Anderson 1983). De verbeelde ge-

meenschap is verbeeld en ingebeeld omdat zij enkel als de idee of als een re-

presentatie van samenzijn bestaat. Als een lied over een verbeelde gemeen-

3___Het begrip ‘imagined communities’ is moeilijk te vertalen omdat Nederlandse vertalingen als ‘ingebeelde’ of

‘verbeelde gemeenschap’ de lading niet helemaal dekken. “Ingebeeld’ laat weinig ruimte voor het aspect van

representatie, terwijl bij ‘verbeeld’ dan weer het aspect van het imaginaire naar de achtergrond schuift. Uit

Andersons theorievormingblijkt dat beide aspecten, inbeelding en verbeelding, een rol spelen in zijn concept
van “imagined communities’. In deze Nederlandsetekst gebruik ik ‘ingebeeld’ en ‘verbeeld’ beide als ver-

wijzingen naar de “imagined community’.
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schap echterin collectiefverband gezongen wordt, bestaat de mogelijkheid dat

deze ingebeelde gemeenschap en de gevoelens van saamhorigheid die aan dit

idee ten grondslag liggen, zich werkelijk in de zangers manifesteren. Zij wor-

den de fysieke realisatie van de verbeelde gemeenschap: een belichaamde ge-

meenschap. Dit omdat zij niet alleen op intellectueel vlak (doortekst en melo-

die), maar ook lichamelijk betrokken worden in een groep, een collectief, een

gemeenschap.

Etnomusicoloog Ernst Klusen heeft vergelijkbare concepten ontwikkeld in

zijn theorie van het zingen waarin hij een onderscheid maakt tussen primaire

en secundaire groepen, die te vergelijken zijn met respectievelijk de beli-

chaamde en verbeelde gemeenschappen (Klusen 1989, 162-163). Het samen

zingen van liederen kan dus sociale identiteiten vormgeven en door het zingen

tot leven wekken. Het lied is daarmee een instrument in het scheppen van

sociale en emotionele verbintenissen. Zowel op lokaal en belichaamd vlak, dat

wil zeggen in de tijds- en plaatsgebonden gemeenschap van zangers in het mo-

ment van de uitvoering; als op overkoepelend en verbeeld vlak, in de grotere

gemeenschap die omvat wordt in een collectieve identiteit. Uiteraard is de be-

lichaamde gemeenschap in veel gevallen onderdeel van de verbeelde gemeen-

schap, in die zin dat een verbeelde gemeenschap uit meerdere lijfelijke zin-

gende collectieven (en individuen) kan bestaan. In onze casus is de lokale, be-

lichaamde gemeenschap de Zwarte Knegten zelf. Als leden van het exercitie-

genootschap waren zij niet alleen onderdeel van het genootschap als lokale

gemeenschap, en binnen dat genootschap specifiek onderdeel van de burger-

compagnie de Zwarte Knegten; zij maakten ook deel uit van de gehele ver-

beelde gemeenschap van alle leden van zulke genootschappen. Er bestonden

namelijk patriotse exercitiegenootschappen in heel Nederland, van Dordrecht

tot Sneek. Dat deze genootschappen van elkaars bestaan afwisten en zich be-

wust waren van hun onderlinge verbondenheid, blijkt bijvoorbeeld uit het feit

dat zij in 1784 collectief de ‘Akte van Verbintenis’* opstelden (Klein 1995,

257), waarin afgesproken werd zich gezamenlijk voor de patriotse zaak in te

zetten.

Ter gelegenheid van de vergaderingen en feestelijke bijeenkomsten van de

exercitiegenootschappen werden vele liederen geschreven en een ander be-

langrijk moment om samen te zingen waren de marcheeroefeningen. Bij die

bijeenkomsten stond het exerceren centraal: marcheren, zingen en com-

mando’s uitvoeren met wapens. Deze handelingen stonden duidelijk in dienst

van het construeren van een gezamenlijk handelend collectief. Historicus Wil-

liam MeNeill laat in een uitgebreide overzichtsstudie zien hoe gelijktijdig rit-

misch bewegen, en de gevoelens van gezamenlijkheid die hierdoor ontstaan,

%__Opgesteld tijdens de Nationale Vergadering van patriotse vrijkorpsenin juni 1785 te Utrecht.
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altijd al een belangrijke rol heeft gespeeld in de constructie van groepen

(MeNeill 1995). Hij gebruikt hiervoor de term ‘muscular bonding’, waarmee

hij het effect bedoelt dat collectief ritmisch bewegen op de mens heeft, in die

zin dat het een lichamelijk gevoel van gemeenschap en saamhorigheid oproept

(McNeill 1995, vi). Ethomusicoloog Thomas Turino gebruikt de term “sonic

bonding’ als hij het heeft over muziek als een expressieve culturele praktijk

waarmee mensen hun collectieve identiteiten verwoorden en bevestigen (Tu-

rino 2008, 3). Als we deze twee vormen van verbinding combineren en vanuit

dat perspectief kijken naar marsliederen zoals de Marsch voor de Zwarte

Knegten, is het aannemelijk dat de twee elkaar ook nog eens versterkten. Dus

niet alleen het samen marcheren zorgde voor verbindende gevoelens bij de

Zwarte Knegten, het samen zingen tijdens het marcheren versterkte deze ge-

voelens nog eens, en dat op zowel cognitief als lichamelijk vlak. Het zingen

verbond namelijk de abstracte ideeën over gemeenschappelijkheid met de fy-

sieke realiteit van het zingende en marcherende lichaam, dat daardoor een in-

strument in de realisatie van die ideeën werd. Zo werd de emotionele basis

voor het ontstaan van een gemeenschap gelegd, waarop de inhoud van een lied

in kon spelen.

Dat men zich daar in die tijd ook bewust van was, valt af te leiden uit het

discours over ‘sympathie’ en ‘enthousiasme’ in de late achttiende eeuw (zie

bijvoorbeeld Sulzer 1771). Hierin leefde het idee dat gevoelens overgebracht

konden worden door het lezen en uitvoeren van liederen en lyrische teksten.

In het licht van het genoemde cultuurnationalisme in de kunsten en literatuur

is het aannemelijk dat zulke ideeën de ‘cultivators’ van dit nationaal besef in-

spireerden om liederen te (laten) schrijven die het hun zangers mogelijk maak-

ten een gemeenschap te vormen en zich met haarte identificeren. Een voor-

beeld hiervan is de activerende toon van de op collectiviteit toegespitste tek-

sten van liederen zoals de Marsch voor de Zwarte Knegten. Zo zien we in die

tekst bijvoorbeeld een aantal directe oproepen tot actie: marcheer en sla de

trom.

De Vrijheid wenkt! — men roer de trom,

En stappe naar heur heiligdom

Wij zijn heur steun en Veiligheid,

Daar heldenmoed ons leidt!

Welaan! men roer’ de trom! —

(couplet 1, regels 1-5)

GEMEENSCHAPSVORMING DOOR MUZIEK EN LYRIEK

Ook de muziek speelt een belangrijke rol in de activerende functie van deze

mars. In tegenstelling tot veel andere politieke liederen uit de periode is de
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Marsch voor de Zwarte Knegten geen contrafact. Dat wil zeggen dat de tekst

niet op een al bestaande bekende melodie gezet is — zoals gebruikelijk was, on-

der andere om de zingbaarheid te vergroten en daarmee verspreiding van het

lied te faciliteren (Grijp 1991) — maar er voor deze gelegenheid een geheel

nieuwe melodie gecomponeerd is. Deze melodie in het opgewekte D-groot

staat in een vierkwartsmaat en heeft een zeer ritmisch karakter, zoals het een

echte mars betaamt. Daarmee past de melodie ook goed onder het jambische

metrum van de tekst, en door de opmaat corresponderen de geaccentueerde

noten van de melodie met de beklemtoonde lettergrepen van het metrum.

Er zijn meerdere momenten waarop tekst en muziek elkaar duidelijk ver-

sterken. Zo is er het centrale ritmische figuur Sj een typisch marsritme

waarop de gehele melodie is opgebouwd. Dit figuur komt de hele tijd terug

(zie de muzieknotatie in Bijlage 2). Op vier momenten staat dit ritmische fi-

guur echter niet onder de tekst, de zang stopt terwijl de muziek doorloopt. Het

ritme wordt op deze momenten als het ware geïsoleerd, en die momenten

springen er dan ook duidelijk uit. Hier klinkt het ritmische figuur heel duide-

lijk als een trommelslag, en refereert daarmee naar de trom die in de tekst ge-

noemd wordt en een vast onderdeel was bij de optochten van het exercitiege-

nootschap. Naast de evocatie van het beeld van de trom, vormen de vier mo-

menten ook een soort punt achter de zin die net gezongen is — een punt die het

gezongene nogmaals kracht bij zet en de zangers een moment geeft om het ge-

zongene even te laten bezinken. Een ander voorbeeld waarin tekst en muziek

hetzelfdelijken te willen zeggen vinden we in maat 13-14 (zie muzieknotatie).

Een dalendelijn in de melodie valt samen mettelkens de laatste woorden van

de zesde tekstregel van het betreffende couplet: ‘heiligdom’, ‘[aan uwe] voe-

ten neêr’ en ‘vaderland’ — allemaal woorden die een sterke connotatie met het

concept ‘grond’ oproepen. De dalende melodische lijn versterkt deze conno-

tatie omdat zij de muziek neerwaarts leidt, richting de grond. Het is deze ‘hei-

lige vaderlandse’ grond die de Zwarte Knegten uit vaderlandsliefde in hun ge-

zamenlijke strijd verenigt, en het is de grond waarop zij marcheren om hun va-

derland te verdedigen.”

Naast de muzikale taal en zulke specifieke voorbeelden van tekstzetting,

zijn er ooklyrische technieken die expliciet gemeenschappelijkheid benadruk-

ken. Zo horen we in liederen vaak oproepen aan de toehoorders om mee te

doen. Door mee te zingen worden zij deel van het lyrische ‘wij’ (Van der Ha-

ven 2016). Het gebruik van deze techniek in de Marsch voor de Zwarte Kneg-

> Woorden die aanleiding geven tot bepaalde muzikale figuren worden ook wel aangeduid als “loci topici”

(Grijp 1991, 38). Daarbij moeten weer natuurlijk wel van uit gaan datde tekst eerder bestond dan de muziek,

en dat de componist zich bij het componeren inderdaad heeft laten inspireren door de tekst. In het geval van

de Marsch voor de Zwarte Knegten valt op basis van hun eerdere en verdere samenwerken met enige zeker-
heid aan te nemen dat Bellamy Nieuwenhuysen benaderd heeft om zijn tekst op muziek te zetten (Muns

2013).
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ten zorgt er voor dat alle zangers automatisch deel gaan uitmaken van de groep

patriotse helden die in hun dialoog met de Vrijheid de moed verkrijgen haar te

verdedigen:

Want gij, o Vrijheid, geeft ons hart

Een’ moed die allestart!

Neen, Vrijheid, wij vereëren u!

(couplet 2, regels 7-8)

Wij wijken nimmer van uw zij!

Staa gij ons immer bij! —

(couplet 4, regels 3-4)

In meer dan de helft van de tekstregels komen woorden als ‘wij’, ‘ons’ en

‘onze’ voor, die refereren aan het idee van saamhorigheid en gemeenschap.

Zulke lyrische technieken doen niet alleen het onderscheid tussen individu

en groep vervagen, zij slaan ook een brug tussen eerdere en huidige zangers

van het lied, omdat het lied telkens weer gezongen werd — doorsteeds een an-

der samengesteld ‘wij’. Doordat tekst en muziek vastgelegd waren op papier

was het bovendien mogelijk steeds weerterugte grijpen op de oorspronkelijke

tekst en de gemeenschap die hierin gemanifesteerd was.

Voorliederen die niet, zoals de Marsch voor de Zwarte Knegten, voor een

redelijk specifiek publiek, en op een nieuwe melodie geschreven waren,

speelde juist de verspreiding van het lied in orale vorm een belangrijke rol in

het manifesteren van sociale identiteiten. Zekerin tijden van politieke conflic-

ten maakte het dynamische en immateriële karakter van liederen ze tot een ide-

aal medium voor het manifesteren en verspreiden van oppositionele ideeën.

Hoewel het ook te beargumenteren valt dat de exercitiegenootschappen door

hun toegankelijkheid en openbare exercities juist een redelijk breed publiek

bereikten en dit publiek — dat al geïnteresseerd was in de patriotse zaak — ook

op een effectieve manier aan konden spreken.

De legitimatie voor zowel republikeinse als orangistische ideeën over een

Nederlandse natie werd vaak gezocht in de geschiedenis (vandaar ook de

groeiende nadruk op het belang van een nationale geschiedschrijving vanafde

late achttiende eeuw). In politieke liederen zien we vaak identificaties van de
achttiende-eeuwse Nederlander met zijn Bataafse of zeventiende-eeuwse hel-

denvoorvaderen. Ook het idee van een historisch vrijheidsrecht van de Neder-

landers, zoals we geïmpliceerd zien in de Marsch voor de Zwarte Knegten, is

6 Bovendien werden hun liederen vaak door de uitgever te koop aangeboden, zo ook de Marsch voor de

Zwarte Knegten in de Utrechtsche Courant van 15 april 1785: “By J. van Vloten, Boekverkoper te Utrecht,

worden uitgegeven, en zyn alom te bekomen: […] IIL. Marsch voorde burger-Compagnie de Zwarte Knegten
te Utrecht, gecomponeerd door F. Nieuwenhuysen, à 6 St[uivers]” (Het Utrechts Archief: Utrechtsche Cou-

rant 45, 15 april 1785). De prijs van 6 stuivers is vergelijkbaar met een huidige prijs van €2,80 (volgens de

CPI Netherlands 2016).
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een vaak gebruikte thematiek. Het idee van een gedeeld, vaak geïdealiseerd,

verleden was daarmee nog een manier om een collectieve nationale identiteit

te benadrukken. De politieke liederen benadrukken dan ook vaak een continuï-

teit van een verleden naar een heden (Guillorel, Hopkin en Pooley 2018, 5).

ZINGENDE GEMEENSCHAPPEN

Collectieve identiteit is dus een centraal concept voor zowel de verbeelde als

de belichaamde gemeenschappen die in het lied en door het zingen gecreëerd

worden. In dit verband is het concept “‘communitas’ van de antropoloog Victor

Turner interessant, omdat hij hiermee identiteit aan gevoelens van saamhorig-

heid verbindt. Het concept staat voor een collectieve gemoedstoestand, te-

weeggebracht door een ritueel waarin individuele verschillen vervagen, en

waardooreen situatie ontstaat waarin alle deelnemers als het ware samensmel-

ten (Turner 1969, viii). Een gerelateerd, maar meer recent ontwikkeld concept

is historica Monique Scheers idee van ‘emotional practices’, emotionele prak-

tijken of handelingen. Dit zijn lichamelijke handelingen in de vorm van vaste

gebruiken of rituelen die een bepaalde beleving uitdrukken en ons helpen een

bepaalde gemoedtoestand te bereiken (Scheer 2012, 209). De emotionele han-

delingen zijn dus manipulaties van lichaam en geest om bepaalde gevoelens

op te roepen. Scheer onderscheidt vier ‘emotional practices’, waarvan ‘mobi-

liseren’ er een is.” Het zingen van liederen kan volgens haar zeker als een

emotionele handeling benaderd worden, ingezet om mensen voor politieke

doeleinden te mobiliseren.

Zoals we in het voorwoord van Bellamy’s Vaderlandsche Gezangen hebben

gezien, waren zulke ideeën — weliswaar nog niet in de hier gepresenteerde con-

ceptualisaties, maar zeker wel in het denken over de kracht van muziek, lyriek

en zingen — ook aanwezig bij vroegmodernelieddichters. Liederen werden dan

ook gezien als krachtige instrumenten in het manifesteren van collectieve

identiteiten en zij werden ingezet om ideeën over een Nederlandse natie, van-

uit welke politieke overtuiging dan ook, te verwoorden en verspreiden. Zo

kunnen we aannemen datliederen een belangrijke rol verondersteld werden te

spelen bij de ontwikkeling van een nieuw nationaal bewustzijn in Nederlanden

in de late achttiende en vroege negentiende eeuw. Hiermee kom ik terug bij de

vragen die ik aan het begin van dit artikel stelde. Namelijk ofde gevoelens van

saamhorigheid die lieddichters met hun liederen beoogden op te roepen wer-

kelijk tot stand kwamen, en wat voor gemeenschappen er op die manier ge-

vormd werden. In het geval van de Marsch voor de Zwarte Knegten is het aan-

nemelijk dat het beoogde effect voor deze specifieke ‘burger-compagnie’ in

7__De overigedrie zijn: ‘benoemen’, ‘overbrengen’, en ‘reguleren’ (Scheer 2012, 193).
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veel gevallen tijdens het moment van de uitvoering bereikt zal zijn. De mars-

muziek faciliteerde door zijn ritmische karakter het synchrone zingen en be-

wegen van de deelnemers, en stroomlijnde zo de collectieve praktijk van het

zingen en exerceren. In de tekst wordt het idee van gemeenschappelijkheid

verwoord door de zangers te verenigen in hun strijd voor de Vrijheid en tegen

de ‘Dwinglandij’, ‘Heerschzugt’ en Tweedragt’. Door vanuit de eerste per-

soon meervoudte ‘spreken’ worden de zangers tot onderdeel gemaakt van het

collectief. Zo ontstond er in het moment van de exercitie in ieder geval een lo-

kale belichaamde gemeenschap.

Deze gemeenschap bestond echter in hetjaar 1784 niet alleen in een harmo-

nieuze omgeving, zoals het voorgaande wellicht impliceert, maar in een maat-

schappij die gekenmerkt werd door verdeeldheid en crisis. De patriotten waren

niet de machthebbende partij, al hadden zij inmiddels veel invloed vergaard in

stads- en gewestelijke besturen. We moeten de Marsch voor de Zwarte Kneg-

ten dus tegen een achtergrond van politieke spanningen situeren waarin de

marcherende genootschappen mogelijk ook een (provocerende) vorm van

machtsvertoon waren. Dit zal het gevoel van collectiviteit binnen die groep al-

leen maar versterkt hebben, maar niet bevorderlijk zijn geweest voor de reali-

satie van een nationale gemeenschap. De escalatie van de partijstrijd in 1787

maakte een einde aan de openbare exercities. Het idee van ‘vaderland’ en

nationale gemeenschap dat in dit lied naar voren komt is dus in deze context

een specifiek patriotse versie van dat idee. In beginsel stonden orangistische

ideeën over vaderlandsliefde hier niet lijnrecht tegenover, maar een orangis-

tisch publiek zal zich ver van de patriotse wapengenootschappen gehouden

hebben. Dat wil niet zeggen dat zij niet ook in aanraking kwamen met patriotse

liederen, gezien de openbare uitvoeringen van deze liederen tijdens het exer-

ceren.
Als we kijken naar die uitvoeringscontext, is een interessante bron het lied

Samenspraak tusschen Teunis en Kniertje, een Duivendrechtsche Boer en

Boerin, over de exercitie der Amsterdamsche Schutteren op het Drilveld.® In

dit lied brengt boer Teunis verslag uit aan zijn vrouw Kniertje over een exer-

citie die hij op weg naar huis mocht aanschouwen. Het gaat hier weliswaar

over het Amsterdamse en niet het Utrechtse wapengenootschap, maar Teunis’

observaties gunnen ons een interessante inkijk in zijn beleving als toeschou-

wer van een vergelijkbaar spektakel. Teunis beschrijft hoe hij gefascineerd

raakt door het schouwspel:

’k Zag ien zyden Vaendel draegen,

ôÔ Zo mooi, ik weet niet hoe!

Luisterde mit groot behaegen,

8 In Patriottische Burgergezangen, anoniem, ca. 1785.
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naer Muizyk en Tromslag toe.

(couplet 4, regels 1-4)

Hij vertelt hoe de schutters marcheerden en daarbij op bijna bovennatuurlijk

wijze synchroon bewogen:

Links en Rechts was ’t menigmaelen;

Dan iens langzaem, dan weêrrasch,

’t Ging warentig zonder dwaelen:

’t Scheen bynae of ’t heksen was.

(couplet 8, regels 1-4)

Het lied presenteert ons de visie van de pamfletschrijver op de collectieve

praktijken van de patriotse exercitiegemeenschappen in die tijd. De verwon-

derde boer wordt opgevoerd als buitenstaander die het exercitiespektakel aan-

schouwt. We moeten het lied dan ook niet als een direct ooggetuigenverslag

interpreteren, maar als een retorisch middel om een gebeurtenis vanuit het per-

spectief van een observerende buitenstaander te kunnen beschrijven. Zo wordt

het optreden van het genootschap hier als een geslaagd voorbeeld van vader-

landslievende gemeenschapsvorming gekarakteriseerd.

Helaas kunnen we enkel speculeren over de vraag of de gemeenschappen

van de hier besproken liederen ook op een overkoepelend verbeeld niveau be-

stonden. We kunnen dus niet met zekerheid zeggen ofde zingende en marche-

rende leden van een exercitiegenootschap zoals de Zwarte Knegten zich ook

identificeerden met de Zwarte Knegten die deze mars in het verleden of detoe-

komst uitvoerden; of ze zich ook deel voelden van een grotere gemeenschap

van schutters binnen hun eigen exercitiegenootschap Pro Patria et Libertate;

ofzelfs op regionaal ofnationaal vlak van een gemeenschap van patriotten. De

unieke eigenschappen van het liedgenre en de prominente functie die dit genre

in de vroegmoderne Nederlandse samenleving had, ondersteunt echter de aan-

name dat dit wel degelijk het doel van de lieddichters was.
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