




























































































































































































































































































































































































was de broer van kunstschilder Theo Van Rysselberghe en die
was voorheen ook in Knokke geweest. Vermoedelijk heeft Van
Rysselberghe ook nog een aantal lopende projecten van Henry
van de Velde definitief afgewerkt. Het is ook mogelijk dat architect
Jules Barbier bepaalde projecten opgestartdoor Henry van de Velde
heeft afgewerkt. Maurice Otlet schrijft hierover in een brief van 7
april 1900 aan zijn broer als volgt: ‘Veux-tu donc réclamer a Van de
Velde les photographies de Uhotellerie de Guillaume-le-Conquérant
et les remettre a Barbier pour qu’il puisse étudier les plans?*®.

Wie waren nu de schilders met verblijf in Westende? Dat valt niet
gemakkelijk te achterhalen. Nietalle kunstenaars waren eigenaars,
en huurders laten nu eenmaal weinig sporen na. Er zijn er onge-
twijfeld bij die mee verhuisden van Knokke naar Westende. Dat
was bijv. het geval met Georges Lemmen. Van deze laatste, vroeg
gestorven en veelzijdige kunstenaar is een tekening bewaard ge-
bleven met een zicht op Westende-dorp”. Hierdoor wordt de
band van deze kunstenaar met het vakantieoord Westende duide-
lijk. Georges Lemmen was bevriend met Theo Van Rysselberghe,
Emile Verhaeren en Henry van de Velde. Met deze laatste zal hij
trouwens de liefde voor de toegepaste kunst delen.

In 1904 waren er in de tentoonstelling in het Kursaal minstens
twee schilderijen te zien die specifiek Westende als thema had-
den. Charles Houben met ‘Les Environs de Westende’ en Jean
Gouweloos met ‘Village de Westende®. Gouweloos kan dus wel
degelijk beschouwd worden als de belangrijkste kunstenaar van
Westende. Zijn rol is te vergelijken met die van Alfred Verwee
voor Knokke.

De kerk met de dorpskern is trouwens blijkbaar een favoriet on-
derwerp. Dit thema vonden we zowel terug op een werkje van

16 BerGen, Mundaneum, Papiers personnels Edouard Otlet, Doos g, brief Maurice Otlet
aan Paul Otlet dd. 7/04/1900.

17 Tekening onder meer gereproduceerd bij het artikel dat ter gelegenheid van zijn
overlijden in 1916 verscheen in: LEvénement illustré, 5 /08 /116, achterzijde.

18  G.Beriaen, ‘A Westende: Salon de peinture’, in: Le Carillon, 11/08 /1904.
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1900 als op een ongedateerd schilderijtje®. De belangstelling van
de toeristen voor de plaatselijke bevolking is steeds een constante
geweest in de toeristische geschiedenis. Maar de bevolkingsgroe-
pen hielden wel afstand. Vanuit de badplaats werd op hetzelfde
ogenblik sterk geijverd om de ‘plage’ tot een afzonderlijke ge-
meente te laten erkennen, omdat men bestuurlijk niet wilden
afhangen van een ‘boeren’bevolking. Voor de schilders bleef het
bij een oppervlakkige observatie. De kunstenaars hadden dus wel
oog voor het dorp van Westende, maar voor hun verblijf opteer-
den ze voor de badplaats

LEMBREE DE ARTISTIEKE ERFGENAAM VAN OTLET

Met de schilderijententoonstelling van 1904 in het casino van
Westende werd als het ware symbolisch een eerste periode in de
geschiedenis van de badplaats afgesloten. Het lijkt er sterk op dat
de aandacht voor kunst van toen af aan verslapte. Daarvoor wa-
ren er minstens twee redenen. Men had immers de campagne
‘Ostende Centre d’Art’ van Edmond Picard. In de diverse tentoon-
stellingen die in 1905 en 1908 in Qostende plaatsvonden, waren
er heel wat kunstenaars met een ‘Westends’ verleden aanwezig,
zoals Georges Lemmen, Jean Gouweloos, Gustave Max Stevens
en Henry Janlet. Trouwens, ook Emile Verhaeren verleende me-
dewerking aan deze culturele werking in Oostende®. Een tweede
en wellicht de belangrijkste reden is het vertrek van de gebroeders
Otlet uit de badplaats Westende. Zowel Paul als Maurice Otlet
verdwenen van het voorplan. Dat betekende ook de sluiting van
‘Les Halles Westendaises’, waardoor een mogelijkheid tot ver-
koop van schilderwerken wegviel.

Het einde van het tijdperk Otlet resulteerde in 1906 ook in het op-
delen van Westende-Bad in twee invloedsferen die elk hun eigen
accenten legden. Twee stedenbouwkundigen, architect Octave

19 Onder meer afgebeeld op twee schilderijtjes. Het ene is van de hand van de
Belgische schilder Vital Keuller, eigendom van E.H. Norbert Lagast (Westende), en
het tweede anonieme schilderijtje is in het bezit van de auteur.

20 Zie bijv.: Ostende Centre d’Art: Salon des Beaux-Arts d’Ostende, catalogue, Oostende,
1907.
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namelijk de villa “Mitsou’ op de zeedijk naar een ontwerp van ar-
chitect Georges Hobé*+. Die keuze van de architect is misschien
ingegeven door Nicolas Lembrée, die er destijds ook mee had sa-
mengewerkt. Nicolas Lembrée zou ook de villa ‘Zeerust’ verkopen
aan Victor Gilsoul, een kunstschilder uit het Brusselse. Deze villa
werd ontworpen door Octave Van Rysselberghe.

Nicolas Lembrée zou Octave Van Rysselberghe de opdracht ge-
ven voor de bouw van een nieuwe groot hotel op het oostelijke
uiteinde van de badplaats. Nicolas Lembrée was zeker verder be-
zorgd voor het behoud van het artistieke gehalte van de badplaats
en de rol van zijn hotel in dit opzet. Zo waren er in diverse ruim-
ten van het hotel, waaronder het kantoor van de directeur, schil-
derijen opgehangen. Het ‘Grand Hétel Belle-Vue’ wou hij zeker
uitbouwen tot een kunstencentrum. Op de gevel was daarom in
kleurrijke tegels de slogan “Maison d’Art’ aangebracht. Die naam
verwees wellicht naar de tentoonstellingszaal®. Hij verwees trou-
wens ook naar de ondertussen verdwenen Brusselse expositie-
ruimte van Edmond Picard.

Lembrée werkte voor het kunstaspect samen met Paul Verdussen,
een kunstschilder die trouwens ook zijn eigen bedrijf in Brussel
zou overnemen. Paul Verdussen kocht in 1909 de “Villa des
Chardons’ aan en zou dan ook geregeld tijdens de zomer in de
badplaats verblijven?. Ook deze schilder was voorheen in Knokke
aanwezig geweest. Paul Verdussen zou effectief investeren in
het ‘Grand Hotel Belle-Vue’ en heeft wellicht de wervende affi-
che voor dit hotel ontworpen. Ter promotie van het hotel werd
immers een gekleurde prentbriefkaart uitgegeven. Dat ontwerp
werd waarschijnlijk, zoals toen gebruikelijk, ook aangewend voor
een affiche. Het auteurschap van deze tekening kan ongetwijfeld
toegeschreven worden aan Paul Verdussen, die het ontwerpen

24 Volgens bouwplan bewaard in GAM en afgedrukt in: M. ConstanpT, Westende in de
belle épogue, p.104.

25 Te zien op een oorlogsfoto waarbij het gebouw al zwaar beschadigd is {privéverza-
meling Marc Constandt).

26 GAM, Archief Sociéteit, notariéle akte nr 455.
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van affiches perfect beheerste. Voor alle andere grote hotels, zoals
bijv. het ‘Royal Palace Hotel’ in Oostende, werd een affiche uitge-
geven, zodat we naar analogie ervan kunnen uitgaan dat dit hier
ook gebeurd is. De tekening accentueert het imposante karakter
van het hotel, de vlotte bereikbaarheid met de auto en tram, maar
ook nog een beetje de groene kunstmatig aangelegde omgeving.
De kunstenaar verwijst echter niet meer naar de lokale bevolking
of naar de natuurlijke omgeving. We zijn duidelijk in een periode
waarin de investeringen moeten gepromoot worden en waar de
geidealiseerde afbeeldingen tot het verleden behoorden.

Paul Verdussen was ongetwijfeld de gedoodverfde opvolger van
Lembrée. Hij was ook medestichter van de Brusselse kunstkring
‘Le Sillon’ en het zijn wellicht vooral de leden van die kring die
in Westende hebben gewerkt en tentoongesteld. Tot die kring
behoorden behalve Paul Verdussen zelf ook bijv. Gustave Max
Stevens en Jean Gouweloos. We kunnen eigenlijk stellen dat Paul
Verdussen de rol van Gouweloos als belangrijkste kunstenaar bin-
nen de badplaats zou overnemen.

De traditie van de jaarlijkse kunsttentoonstelling in de badplaats
werd ook weer opgenomen. De eerste werd in 1911 evenwel nog
in het “‘Westend 'Hétel’ georganiseerd, opnieuw in een organisatie
van Henry Janlet. Die werd door Nicolas Lembrée aangetrokken
om deze tentoonstelling voortaan in zijn nieuw hotel te organise-
ren. Zeker in 1913 en zelfs nog in 1914 werd er in het ‘Grand Hétel
Belle-Vue’ een kunsttentoonstelling met de naam ‘Salon d’Art de
Westende’ georganiseerd. Helaas werden de initiatiefnemers in
1914 verrast door de oorlog en konden de schilderijen niet tijdig
in veiligheid gebracht worden. Dat was onder meer het geval met
twee werken uitgevoerd in aquareltechniek van René Janssens die
na de oorlog een brief richtte tot de burgemeester van Middelkerke
omdat zijn werken spoorloos bleken te zijn: “M. Lembrée, rentré
en Belgique a Uarmistice, m’a fait savoir que mes deux tableaux ont
disparu””. Het is opmerkelijk dat de kunstschilder zich voor de

27 GAM, Gemeentearchief Middelkerke, Doos Mi 813, Briefwisseling met eigenaars
i.v.m. oorlogsschade, brief van 19 september1g1g.
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leiding over de maatschappij.5 In de eerste tien jaar na de Tweede
Wereldoorlog was het steeds Robert Detaevernier die deze func-
tie bekleedde.® Hoewel de praktische organisatie vooral op zijn
schouders terechtkwam, mocht hij toch niet op eigen houtje be-
slissingen nemen.”

Het bestuur van de codperatieve kwam aanvankelijk wekelijks en
naverloop van tijd eerder tweemaandelijks bijeen om alle lopende
beheerszaken te behandelen. Gewoonlijk werd het lijstje van de
verschillende uitbatingen van de maatschappij afgelopen, waarbij
alles omtrent de vrijetijdsbesteding in het volkshuis en Feestpaleis
ter sprake kwam.? In overleg werd beslist over kwesties als de
aankoop van nieuwe projectieapparatuur en herstellingswer-
ken aan het gebouwencomplex. De cotperatieve verhuurde het
Feestpaleis ook op regelmatige basis aan verschillende gezelschap-
pen om er een revue, operette of toneelvoorstelling te laten door-
gaan. Detaevernier legde de aanvragen die hij per brief ontving
aan de beheerraad voor, waarna deze besliste of een voorstelling
van een gezelschap al dan niet in het Feestpaleis kon worden in-
gericht.® Wat de cinemavoorstellingen betreft, vond af en toe een
woordenwisseling plaats over de soort films die mocht gedraaid
worden.” Ook de eigen socio-culturele verenigingen maakten
gebruik van het volkshuis of Feestpaleis. Hiertoe schreven zij de
dagelijkse beheerder aan, die dan het verzoek in de beheerraad ter
sprake bracht.”

5 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 53, Gecoérdineerde statuten 1935, art. 31.

6 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 70, Lijsten met de samenstelling van de raad van
beheer, z.d.

7  GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 422-431, Briefwisseling schouwburg, 1944-1955.

8 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 9, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1944-
1949;10, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1950;16, Notulen van de bestuurs-
vergaderingen, 1944.

9 GENT, Amsab-I1SG, SM De Plicht, g, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1944-
1949;10, Notulen van de bestuursvergaderingen,1950;16, Notulen van de bestuurs-
vergaderingen,1944.

10 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, g, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1944-
1949; 10, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1950;16, Notulen van de bestuurs-
vergaderingen, 1944.

1n  GENT, Amsab-I1SG, SM De Plicht, 194, Briefwisseling onroerende goederen; g,
Notulen van de bestuursvergaderingen,1944-1949; 10, Notulen van de bestuursver-
gaderingen, 1950; 16, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1944.






grootte van de toelagen was dan onderwerp van discussie.” Het
inrichten van een optreden in een grote zaal zoals het Feestpaleis
was immers geen goedkope zaak, terwijl zowel de coéperatieve
als vele van de socio-culturele organisaties in de hier bestudeerde
periode dikwijls in financieel nauwe schoentjes zaten.** Zo vond
er na de bevrijding een maandenlang durend getouwtrek plaats
tussen de beheerders van de co6peratieve en de leider van het
huisorkest Ensemble Gilbert, later orkest Johnny Walter, over een
voor beiden zo gunstig mogelijke overeenkomst.” Wanneer één
van de plaatselijke rode socio-culturele verenigingen een voor-
stelling of concert in het Feestpaleis wilde geven, werd slechts de
helft van de huurprijs voor de zaal gevraagd en het gebruik van het
volkshuis was gratis.>

Bij hetinzoomen op de algemene financiéle situatie van de coépe-
ratieve wordt het duidelijk dat de uitgaven voor de infrastructuur
elke keer opnieuw zwaar doorwogen op de maand- of jaarbalan-
sen. Investeringen lokten dan ook discussies uit: de aankoop van
nieuw projectiemateriaal om het Feestpaleis van de modernste
cinematechnieken te voorzien kon pas na maanden goedgekeurd
worden.” Ook de wisselende koopkracht van het publiek, vooral
dan bij de grensarbeiders, bleek van invloed op de financiéle ge-
zondheid van de coperatieve. Tot één jaar na de bevrijding kregen

17 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, g, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1944-
1949; 10, Notulen van de bestuursvergaderingen, 1950; GENT, 16, Notulen van de
bestuursvergaderingen, 1944.

18 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 194, Briefwisseling onroerende goederen,
09/01/1946,23/09/1952,18/09/1953; Voor Allen,17/06 /1945.

19 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, g, Notulen van de bestuursvergaderingen, zitting
10/09/1944, zitting 17/09/1944, zitting 11/02/194s, zitting 24/02/1945, zitting
24/03/1945, Zitting 07/04/1945, zitting 26 /04/1945, zitting 27/04/1946 met jaar-
verslag over194s.

20 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 194, Briefwisseling onroerende goederen,
18/09/1953.

21 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 381382, Briefwisseling cinema, 1953-1954; Voor
Allen,19/09/1954. De plaatselijke achterban kreegin het weekblad een heel ander
beeld voorgespiegeld: ‘FEESTPALEIS kan met genoegen mededelen dat het weldra
in staat zal zijn ALLE NIEUWE CINEMATECHNIEKEN toe te passen.... FEESTPALEIS
bewijst dus daardoor voor geen financiéle inspanning terug te schrikken om de
cinemaliefhebbers te kunnen aanbieden al wat in de laatste jaren op cinemagebied
werd uitgevonden.’
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lagen de bioscooprecettes erg hoog en vormde cinema Feestpaleis
de belangrijkste bron van inkomsten voor de co6peratieve.* Maar
eens de grensproblemen zich begonnen te manifesteren, werd de
bioscoop een zorgenkind. Ook alle andere uitbatingen van de co6-
peratieve kenden moeilijkheden. Toch bleek de maatschappij zich
redelijk goed uit de slag te trekken: ‘Tenant compte de la situation
économique actuelle, et des difficultés qu’elle entraine rendant
toute exploitation commerciale anormale et les bases de celle-ci
instables, nous pouvons dire que la coopérative de Menin ne s’est
pas trop mal défendue au cours de I'exercice sous revue.’s

Dat de crisis aan de grens tegen het begin van de jaren ’so achter
de rug was, betekende hoegenaamd niet dat het organiseren van
voorstellingen en feesten voor de coéperatieve plots vanzelfspre-
kend werd. Dit wordt onder meer aangegeven door het feit dat
het beheer plots een feestcommissie ‘Coop’ in het leven riep.?
Hoogstwaarschijnlijk was het nodig om beter op de verslech-
terende financiéle situatie in te spelen. De codperatieve had het
immers steeds moeilijker om met lagere huurprijzen voor de zaal
de eigen kosten te dekken. Ook de toelagen aan de verschillende
socio-culturele verenigingen werden noodgedwongen steeds
kleiner.” Door ruim op voorhand een feestkalender op te stellen
wilden de leidinggevende figuren binnen de beweging een zekere
opbrengst voor ieder feest, en dus ook het aanvullen van de kas
van de betrokken organisaties, verzekeren.

Het lijkt erop dat de beheerraadsleden vooral de financiéle situatie
van de cooperatieve centraal stelden. Dit is eigenlijk vanzelfspre-
kend: socialistische co6peratieven moesten immers rechtstreeks
instaan voor de financiering van de partij en de beheerders ervan,
zoals Detaevernier, hadden vooral de bloei van hun bedrijven op

24 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 11, Verslagen van de Coop-déposito’s, Situation
prévisionelle d’exploitation au 30 septembre 1945.

25 GENT, Amsab-15G, SM De Plicht,m, Verslagen van de Coop-déposito’s, Examen de
la situation au 31 décembre 1951,1952.

26 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 454, Stukken betreffende de werking van de feest-
commissie ‘Coop’ 1951-1955.

27 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 194, Briefwisseling schouwburg, 25 /10 /1952.
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laire. C’est pourquoi nous sommes et restons disposés i mettre
notre salle a la disposition du Théatre National pour une représen-
tation et & vous préter notre concours pour la faire réussir.’

NETWERKEN BINNEN EN BUITEN DE SOCIAAL-DEMOCRATISCHE
ARBEIDERSBEWEGING

Om de organisatie van de film- en schouwburgvoorstellingen in
goede banen te leiden deed Detaevernier van tijd tot tijd beroep
op zijn uitgebreide professionele kennissenkring. Hij onderhield
verschillende connecties binnen de coéperatieve tak van de soci-
aal-democratische arbeidersbeweging. Daarbij ging hetin sommi-
ge gevallen slechts om losse contacten, zoals wanneer hij bij zijn
collega van Roeselare informeerde of een bepaalde voorstelling
wel kans op slagen bood.’ Maar er was eveneens sprake van een
meer diepgaande samenwerking tussen SM De Plicht en enkele
van de overige rode coperatieven.

Er was sinds de beginfase van de beweging sprake van een sterke
band met de partijgenoten uit Moeskroen, terwijl het contact met
de afdeling te Kortrijk eerder stroef verliep.3* Voor de bioscoop-
uitbating bestond er tijdens de Tweede Wereldoorlog wel enige
verstandhouding tussen de coOperatieve cinema’s van Menen
en Kortrijk, maar de Kortrijkse zaal werd door bombardementen
vernield.’ In de jaren na de oorlog was er een partnerschap met

32 GENT, Amsab-1SG, SM De Plicht, 423, Briefwisseling schouwburg, 03/12/1946.

33 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, g, Notulen van de bestuursvergaderingen,
04/09/1948.

34 H.DEFQORT, “Mijnheer Slunse”, p. 218; P.-). DELHAYE, }.-P. DUCASTELLE en J.-M.
DUVOSQUEL, Hainaut occidental, (Mémoire ouvriére: histoire des fédérations
1885/198s, 4), Brussel,198s, p. 5; E. WITTE en A. MEYNEN, ‘Het maatschappelijk-
politieke leven in Belgi& 1945-1980’, in: D.P. BLOK, W. PREVENIER en D.J. ROORDA
(red.), Algemene geschiedenis der Nederlanden, d|.15, Haarlem, 19771985, p. 254. Met
het vastleggen van de taalwet aan het begin van de jaren ‘60 werden de dichtbe-
volkte agglomeraties van Komen en Moeskroen overgeheveld naar de provincie
Henegouwen. In de hier bestudeerde periode maakten Menen en Moeskroen ech-
ter allebei deel uit van hetzelfde arrondissement in het zuiden van de provincie
West-Vlaanderen.

35 GENT, Amsab-ISG, Voor Allen,18/01/1948; SM De Plicht, 371, Briefwisseling cinema,
09/10/1943, 24/11/1943; 372, Briefwisseling cinema, 16/02/1944, 04/04/1944,
06/04/1944, 07/04/1944, 01/07/1944,29/07/1944,13/09/1944.
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de codperatieve cinema van Moeskroen: Adolphe Deroose, die de
rode cinema Rio in Moeskroen exploiteerde, kreeg van zodra de
bevrijding een feit was volmacht om ook filmcontracten in naam
van cinema Feestpaleis af te sluiten.® Toch bleef Detaevernier als
dagelijks beheerder perfect op de hoogte van de onderhandelin-
gen daaromtrent die in Brussel plaatsvonden. Bovendien bleek
niet elk programma voor allebei de bioscopen geschikt te zijn en
er werd daar ook uitdrukkelijk rekening mee gehouden.” Er vond
ook rond de schouwburgvoorstellingen overleg plaats: Deroose
vroeg steeds of groepen die in Moeskroen een optreden gaven,
eveneens voor het Feestpaleis geboekt mochten worden. Indien
dit gebeurde, liet men beide optredens vrij snel na elkaar plaats-
vinden zodat decors en dergelijke meteen van de ene zaal naar de
andere verhuisd konden worden s

Detaevernier onderhield ook banden met de overige rode codpe-
ratieven in Vlaanderen en Wallonié, al bleven deze wat het bio-
scoopbeheer betreft eerder beperkt.® In haar pioniersfase had
de Menense sociaal-democratische arbeidersbeweging bijna een
privérelatie met het Gentse codperatieve bolwerk, maar in de ja-
ren na de Tweede Wereldoorlog was van deze intense samenwer-
king geen sprake meer.4° In het begin van de jaren ’5o realiseerden

36 GENT, Amsab-/SG, SM De Plicht, 9, Notulen van de bestuursvergaderingen, zitting
17/09/1944.

37 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 378, Briefwisseling cinema, 21/11/1950; 382,
Briefwisseling cinema, 24/12/1955.

38 GENT, Amsab-iSG, SM De Plicht, 372-383, Briefwisseling cinema, 1944-1955.

39 R. STALLAERTS, e.a.,, Rode glamour: bioscoop, film en socialistische beweging,
(Museum van de Vlaamse Sociale Strijd. Bijdragen, 6), Gent, 1989, p.24. De beschik-
bare informatie over de werking van de rode bioscopen is erg heterogeen: er zijn
slechts weiniginlichtingen over eenzelfde tijdspanne bewaard gebleven. Dit maakt
het niet gemakkelijk om in te schatten of de contacten met de codperatieven buiten
heteigen lokale netwerk als vanzelfsprekend of eerder als uitzonderlijk beschouwd
moeten worden. De vele oproepen in het weekblad Voor Aflen om deel te nemen
aan allerlei, weliswaar politiek gekleurde feestelijkheden buiten het eigen arrondis-
sement doen vermoeden dat er wel degelijke sprake was van een zekere verstand-
houding tussen de verschillende lokale bewegingen. Wat de dagelijkse vrijetijdsbe-
steding betreft, is echter geen uitsluitsel te geven.

40 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 381, Briefwisseling cinema, 02/11/1954; M.
BURGELMAN, Kunst veredelt. Een sociale geschiedenis van de cultuurconsumptie in
het Feestlokaal van Yooruit (1946-1956). Onuitgegeven licentiaatsverhandeling,
UGent, 2010, p. 35; H. DEFOORT, “Mijnheer Slunse”, p. 86-87, 97,133,138. Het beheer






moeilijkheden om toestemming te verkrijgen voor stoeten met
één van de zuilgebonden muziekkorpsen hoorden bij het politieke
machtsspel in de stad.4s

Toch blijkt uit de briefwisseling van Detaevernier dat het contact
met de feestzaal van de katholieke middenstandsbeweging niet
helemaal was afgebroken: ‘In de zaal LEGIA worden sinds enkele
maanden Franse vertoningen ingericht, zij regelen deze vertonin-
gen dat zij plaats hebben tussen de onze. Zo doen wij elkander
geen kwaad.”# De verstandhouding met de liberale burgemees-
ter Gombert voor de plaatselijke cinemaexploitatie verliepen een
stuk soepeler dan de verwijten aan zijn adres in Voor Allen doen
uitschijnen. De moordende concurrentie zette de exploitanten,
waaronder ook Detaevernier, er verschillende keren toe aan om de
burgemeester te verzoeken bij de politiecommissaris te bemiddelen
inzake de officiéle filmkeuring,+ De commissaris wilde geen duim-
breed wijken, terwijl het burgemeester Gombert zelf speet dat hij
niet persoonlijk toestemming kon geven.+ De bioscoopexploitan-
ten lapten de officiéle reguleringen van de filmkeuring ondanks de
waarschuwingen van de commissaris toch geregeld aan hun laars.4

45 GENT, Amsab-ISG, Voor Allen,18/05/1947; Volksrecht, 15/06 /1924; H. DEFOORT,
“Mijnheer Slunse”, p.105, 115, 232-234, 401-404; CH. KESTELOOT, A. MARES en C.
MARISSAL, Gemeenteraadsverkiezingen 1890-1970: databestand (Pro Civitate.
Historische uitgaven. Reeks in-8°, 95), Brussel, 1996, p.181,182, 255; A. VANMARCKE,
Menen 1878-1977, 5|, 1981-1982, p. 226, 250. Hoewel Menen tijdens het interbellum
lange tijd als een rood bastion beschouwd werd, had de plaatselijke voorman
August Debunne zijn burgemeesterssjerp bij de laatste vooroorlogse gemeente-
raadsverkiezingen moeten inleveren. De machtsverdeling op het stadhuis bleef de
hele hier bestudeerde periode gelijk: het college bestond uit een liberale burge-
meester en vier katholieke schepenen, terwijl de socialisten zich tevreden moesten
stellen met een mandaat van gemeenteraadslid.

46 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 425, Briefwisseling schouwburg, 24/02/1948.

47 GENT, Amsab-I15G, SM De Plicht, 378, Briefwisseling cinema, nota bij 07/01/1950;
380, Briefwisseling cinema, 21/01/1952. Concreet betrof het de vraag naar een ver-
dere versoepeling bij de toepassing van de wet van 1 september 1920, die luidde:
‘Aan minderjarigen van beiderlei kunne, beneden de leeftijd van de volle 16 jaar, is
de toegang ontzegd tot de bioscoopzalen waar een niet goedgekeurde film ver-
toond wordt.” De aanwezigheid van kinderen onder de twee jaar werd gedoogd,
omdat deze te jong geacht werden om zich rekenschap te kunnen geven van wat
zich op het witte doek afspeelde.

48 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 380, Briefwisseling cinema, 24/01/1g952.

49 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 378, Briefwisseling cinema, 07/01/1950; DE
FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, Menen, 2010, p. 117.
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de boot.®* Onder meer deelname aan liefdadigheidsacties werd
pas na overleg tussen het Feestpaleis en de vijf overige uitbaters
bevestigd.s* Het wekelijks op- en afhalen van de films en bijho-
rende publiciteit werd uitbesteed. Voor het transport van de films
kwam het net na de bevrijding tot een overeenkomst met cinema
Bucksom; later werd hetin samenwerking met cinema Royal gere-
geld 5+ Daarnaast waren er ook de hoger reeds vermelde gezamen-
lijke vragen aan de burgemeester in verband met de filmkeuring.

De exploitanten in Menen zetten ook samen acties op tegen de
prijzenpolitiek die van overheidswege werd opgelegd. De ver-
minderingsregel van 10 procent op alle prijzen, ingevoerd door
de regering Van Acker in 1946, maakte een rendabele uitbating
moeilijker.ss In een schrijven aan het Ministerie van Economische
Zaken pleitte Detaevernier er in naam van alle Menense exploi-
tanten voor om in een hogere prijzencategorie gerangschikt te
worden. In eerste instantie vonden ze geen gehoor; na twee jaar
werden ze wel in een hogere categorie gerangschikt en konden ze
hun prijzen verhogen.s

Toch bleef de strijd om films bij de distributeurs binnen te halen
hard. Zo moest het Feestpaleis kort na het einde van de Tweede

52 DEFIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p.177.

53 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 374, Briefwisseling cinema, 22/10/1946,
95/12/1946; 377, Briefwisseling cinema, 10/01/1947.

54 GENT, Amsab-1SG, SM De Plicht, 9, Notulen van de bestuursvergaderingen, zitting
20/10/1944, zitting 05/11/1944; 373, Briefwisseling cinema, 12/05,/1945,15/05/1945.

55 GENT, Amsab-1SG,SM De Plicht, 9, Notulen van de bestuursvergaderingen, zitting
25/01/1947, zitting 25/10/1947, zitting 08/11/1947; 375, Briefwisseling cinema,
08/08/1947; G. WILLEMS, ‘De bioscoopexploitatie tussen bloei en crisis’, in: D.
BILTEREYST en PH. MEERS (red.), De verlichte stad, p. 81-98. Overal in Belgi& te-
kenden de bioscoopexploitanten protest aan tegen de door de staat opgelegde
minimum- en maximumprijzen. In tegenstelling tot cinema Royal besloot de be-
heerraad van de codperatieve aanvankelijk om zich naar de wettelijke voorschriften
te gedragen. Maar tegen het einde van het jaar1947, toen grote moeilijkheden in de
grensstreek ontstonden, zwichtte ook het Feestpaleis en besloot men om met 1
frank locatie op de genummerde plaatsen de wetgeving deels te omzeilen.

56 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 9, Notulen van de bestuursvergaderingen, zitting
02/08/1947; 375, Briefwisseling cinema, 08/08/1947, 29/11/1947, 01/12/1947,
06/12/1947; 377, Briefwisseling cinema, 21/03/1949; 378, Briefwisseling cinema,
03/05/1950.
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ter; de grootste toestroom van bij de douanepost in de Rijselstraat
vond rond 18 uur plaats.® De film- en schouwburgvoorstellingen
gingen gewoonlijk omstreeks 19.30 uur van start, al bleken heel
wat cinemabezoekers het niet altijd even nauw te nemen met het
aanvangsuur. Daardoor liepen de vertoningen dikwijls vertraging
op, wat aanleiding gaf tot klachten.® Rond 22 uur-22.30 uur trok
het publiek weer huiswaarts, om meteen onder de wol te kruipen
tot het begin van een volgende werkdag.®s

Hoewel herberg- en cinemabezoeken tijdens de week frequent
voorkwamen, waren de weekenden, en dan vooral de zaterdag-
avond, de zondagnamiddag en de zondagavond de geliefde mo-
menten om ontspanning buitenshuis te zoeken.* Dit valt onder
meer af te leiden uit de gedeeltelijk bewaard gebleven bezoekers-
cijfers van cinema Feestpaleis.*

Uit getuigenissen blijkt dat ook het publiek zelf een onderscheid
maakte tussen week- en weekendbezoek en de bijhorende geplo-
genheden: ‘De vrienden gingen alleen op maandagavond en op
zondagavond. Er moest natuurlijk ook gekaart worden. Het ver-
schil was datze op maandag al gegeten en gedronken hadden voor
ze vertrokken. De zondag, dat was ne sorti. Ze aten pistoleeén met
gekapt bij Bucksom ofwel ne zak frietn. Er waren daar frituren
genoeg.’*

Ook tijdens het weekend vonden soms interregionale kaart- en
biljartwedstrijden plaats. Het spelen met de duiven gebeurde op
zondag. De koffiefeestjes voor de vrouwelijke leden van de coépe-

63 E. BILLE en E. DEMEYERE, Menen ter ere, dl. 2, Menen, 1991-1995, p. 12; DE
FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. 34; K. RYCKEWAERT,
Het grensarbeidersprobleem tussen Frankrijk en Belgié, p. 8s.

64 GENT, Amsab-ISG,SM De Plicht, g, Notulen van de bestuursvergaderingen, zitting
19/1/1944.

65 DEFIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. 164.

66 G.WILLEMS, De bioscoopexploitatie tussen bloei en crisis’, p. 85; M. ZWAENEPOEL,
e.a, Vrijetijd. Een sociologische analyse van het vrijetijdsgebruik en de vrijetijdsbehoef-
ten van de Westvlaamse bevolking, (Westvlaams Economisch Studiebureau, 15),
Brugge, 1969, p. 122, 125-126.

67 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 396, Kasboek cinema, 1945; 397, Kasboek cinema,
1946; 398, Kasboek cinema, 1947; 399, Kasboek cinema, 1948.

68 DEFIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p.163-164.
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voorhand geweten wie men er zoal zou aantreffen en kaarten of
biljarten gebeurde zo goed als steeds met dezelfde compagnons.®°
En net zoals bekend was wie het langst op café bleef hangen, wa-
ren er ook bioscoopgangers die iedereen kende: ‘In iedere cinema
had ge habitués. Gasten die daar bijkans iedere dag zaten. Die
mannen hadden zo hun vaste plekke in de zale. ledereen wist dat.
Ge moest niet proberen om daar te gaan zitten of ge werd er op
aangesproken door anderen of den habitué. Niemand maakte daar
spel van. 't Was een kwestie van respect. Op de vaste plekke van
nen ander gaan zitten, ge deed dat niet.’®

De wijkbioscoop werd gezien als een verlengstuk van het eigen
huis, waardoor de sociale verplichtingen van de publieke ruimte
er zo goed als wegvielen.®” Hoewel het Feestpaleis deels in de ca-
tegorie van de centrumbioscopen kan ingedeeld worden, hing
in de zaal zelf een erg volkse sfeer. Het publiek leefde ‘letterlijk’
mee met de film en spoorde de acteurs aan tot handelingen of
maakte luidop bedenkingen bij houdingen of gedragingen op het
scherm.®> Wanneer de film afbrak en een minuut onderbreking
ontstond, werden de operateurs door sommige bezoekers met-
een uitgejouwd en op een fluitconcert getrakteerd.®+ Wie niet kon
lezen of onvoldoende Frans begreep, kreeg de onderschriften of
vertaling door zijn of haar buur toegefluisterd.3s

Tijdens optredens in het volkshuis praatten en kletsten veel toe-
schouwers voortdurend, in plaats van hun aandacht bij de voor-
stelling te houden. Sommige artiesten hielden daar rekening mee
en vroegen Detaevernier op voorhand om een micro te voorzien,
zodat ze zich voldoende verstaanbaar zouden kunnen maken.®
Bij variétévoorstellingen zong het publiek dikwijls uit volle borst

8o DEFIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p.160; H. GAUS, ‘Een
oude Tijd voorbij, een nieuwe Tijd aangebroken’, in: R. GOBYN, M. HURRING en
M. ROQUET (red.), De fifties in Belgié, Brussel, 1988, p.16-43.

81 DE FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. 227.

82 G.WILLEMS, ‘De bioscoopexploitatie tussen bloei en crisis’, p. 8s.

83 DEFIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. go.

84 GENT, Amsab-ISG, Voor Allen, 09/01/1949.

85 DE FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. 90,160, 237.

86 GENT, Amsab-iSG, SM De Plicht, 348, Briefwisseling schouwburg, 13/09/1953.
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wijs op het bioscoopbezoek inwerkte.9" Ook de opeenvolgende
stakingen van de grensarbeiders hadden er geen merkbare invloed
op.?* De loonverminderingen daarentegen begonnen na verloop
van tijd toch door te wegen: de bezoekersaantallen kenden tijdens
de weekvoorstellingen een vrij sterk dalende tendens.? Het lijkt
er dus op dat de grensarbeiders in Menen wel naar de film bleven
gaan, maar het zich tegen het einde van de jaren ’40 niet langer
konden veroorloven om cinema Feestpaleis meerdere keren per
week te bezoeken.

De correspondentie tussen Detavernier en Deroose bevestigt deze
laatste bevinding: ze begonnen hun weekprogramma meer af te
stemmen op het publiek dat op het balkon plaatsnam.>4 Bedienden
die in tegenstelling tot de grensarbeiders een stijgende levenstan-
daard kenden, konden meer ook tijdens de week films bekijken.ss

Voor de tweede helft van de hier bestudeerde periode is het moei-
lijk om eenduidige conclusies te trekken. Hoewel de sociale onrust
aan de grens tegen het begin van de jaren ’50 terug was gaan liggen,
beschikte niet iedereen in Menen zomaar meteen opnieuw over
een ruim budget voor vermaak en ontspanning. Het kasboek van
de feestcommissie ‘Coop’ geeft aan dat sommige voorstellingen
nog met verlies gebracht werden. De optredens ter gelegenheid
van de kermissen leverden daarentegen steeds een ruime winst
op.% Het kan er op wijzen dat een groot deel van de bevolking het

91 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 396, Kasboek cinema, 1945; 397, Kasboek cinema,
1946; 398, Kasboek cinema, 1947; 399, Kasboek cinema, 1948.

92 DE FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. 71. Wie staakte,
kon volgens een getuige op vertoon van zijn of haar stempelkaart gratis binnen bij
cinema Ma Campagne. Zoals eerder aangegeven was de onderlinge concurrentie
tussen de bioscopen in Menen erg groot en werd alles wat ingangsprijzen en kor-
tingen aanging, in overleg beslist. Het is dus mogelijk dat in cinema Feestpaleis
eenzelfde aanpak werd toepast.

93 GENT, Amsab-I1SG, SM De Plicht, 396, Kasboek cinema, 1945; 397, Kasboek cinema,
1946; 398, Kasboek cinema, 1947; 399, Kasboek cinema, 1948.

94 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 372-383, Briefwisseling cinema, 1944-1955.

95 R.VANDEPUTTE, Sociale geschiedenis van Belgié 194.4-198s, p. 51.

96 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, 454, Stukken betreffende de feestcommissie
‘Coop’; Afrekening seizoen 52-'53; Kastoestand seizoen '53-'54; Afrekening seizoen
54-'55.






dichter bij huis is en het dus voor mij gemakkelijker is en voor de
kleine minder gevaarlijk.*° Die praktische reflex was ook terug
te vinden bij de aankopen in de socialistische coéperatieve win-
kels van Menen. Het aantal niet-ingeschreven cliénten dat gebruik
maakte van de uitgegeven kortingsbonnen lag vrij hoog, terwijl
veel coéperanten zelf niet als verbruiker geregistreerd waren.**"

Zelfs de meest fanatieke socialisten kleurden ook niet steeds vol-
ledig binnen de ideologische lijntjes. Volksverteller Carol haalt in
zijh manuscript Zo was de Roo-Campagne voortdurend aan hoe-
zeer persoonlijke overtuigingen en het vasthouden aan tradities
met elkaar verweven waren in het dagelijks leven van zijn wijk.
Zo droeg bijvoorbeeld Vonne, een overtuigde vrijzinnige socia-
liste, bij het verhuizen toch eerst een kruisbeeld over de drempel
van haar nieuwe barak, omdat dit nu eenmaal de gewoonte was.™

Hoewel de leden van de sociaal-democratische arbeidersbeweging
in Menen over een ‘eigen’ volkshuis en Feestzaal konden beschik-
ken, betekende dit nog niet dat ze daar per definitie ook gebruik
van maakten. In verband met cinema Feestpaleis werd volgende
verzuchting geregistreerd: ‘Er zou van onze co6perateurs moeten
bekomen worden dat ze hun eigen cinema, die onder alle cogpun-
ten voldoening schenkt, de voorkeur geven. s Blijkbaar maakten
velen een keuze voor een filmzaal op basis van het aangeboden in-
houdelijk programma.x+

Anderzijds opteerde de beweging er zelf voor om bij de opzet van
film- en schouwburgvoorstellingen zich ook te richten naar een
publiek dat ruimer was dan louter de eigen achterban. De dagelijk-
se beheerder wenste liever geen andere affiches dan met publiciteit
voor de cinema opgehangen te zien in de hal van het Feestpaleis en

100 GENT, Amsab-ISG, Voor Allen, 22/07/194s.

101 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, m, Verslagen van de Coop-deposito’s, Examen de
la situation au 31 décembre 1951 de la s.c. De Plicht 3 Menin, 1952.

102 R.M. NOLF (Carol), Zo was de Roo-Campagne, Menen, 1992, p. 31-32.

103 GENT, Amsab-ISG, SM De Plicht, g, Notulen van de vergadering der aandeelhou-
ders, zitting statutaire jaarlijkse algemene vergadering 24/04/1947.

104 DE FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p.15g9.
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cialistische identiteit openlijk te bevestigen." Hoewel men er alle
belang bij had om de feesten steeds als een overweldigend succes
af te schilderen, illustreren de verslagen in Voor Allen hoe de ach-
terban op dergelijke momenten zijn overtuiging uitdrukte: ‘De
plechtigheid eindigde met de internationale door onze Harmonie
die door allen uit volle borst werd meegezongen.™ Net zoals bij
andere verzuilde emancipatiebewegingen, kenden de socialisten
een liederenrepertoire waarmee gevoelens van samenhorigheid
en politieke propaganda vertolkt werden. De Internationale bleef
door dejaren heen steeds hét strijdlied voor de sociaal-democrati-
sche arbeidersbeweging.™

Het lidmaatschap bij de vele socio-culturele verenigingen haalde
op eenzelfde wijze de onderlinge banden aan. Tijdens de bijeen-
komsten van deze organisaties werden, naast allerlei activiteiten
en het uitwisselen van sterke verhalen of grappige anekdotes, al-
lerlei al dan niet socialistisch geinspireerde liederen aangeheven.s
Het gezamenlijk zingen, waarbij elk lied met de slagzin ‘En rood
es troef’ werd afgesloten, is te beschouwen als een proces van
emotionele identificatie van het individu met de groep."+

In Voor Allen werd, zeker in het eerste jaar na de bevrijding waarin
nieuwe leden geronseld moesten worden, graag uitgepakt met
bewijzen hoe deze bijeenkomsten de onderlinge verbondenheid
versterkten. Naar aanleiding van een koffiefeest voor de leden van
de Socialistische Ouderenkring schreef het weekblad: “Wij zullen

no O.DEBUNNE, 1 Mei-herinneringen’, in: 100 jaar1 mei: de geschiedenis van een strijd-
dag (Publikaties van de Stadsbibliotheek en het Archief en Museum voor het
Vlaamse Cultuurleven, 27-28), Antwerpen, 1990, p. 61-62.

m  GENT, Amsab-iSG, Voor Allen,11/05/1952.

n2 W. STEENHOUT, ‘Het grote lied van de kleine man. Pierre De Geyter (1848-1932),
in: Brood & Rozen. Tijdschrift voor de geschiedenis van sociale bewegingen, 3 (1998),
p.37-41; L.VAN DOREN, 1 Mei en de strijdliederen’, in: 100 jaar1 mei: de geschiedenis
van een strijddag, p. 27-37; ). VOS, ‘Gemeenschapszang als ideologisch bindmiddel’,
in: . BOSSUYT, e.a. (red.), Een muziekgeschiedenis der Nederlanden, Amsterdam,
2001, p. 582-58q.

13 GENT, Amsab-1SG, Voor Allen, 23/12/1945; 21/12/1947; 26 /12/1948.

14 LP.GRIJP,‘Zangcultuur’,in: T. DEKKER, HW.ROODENBURG en G. ROOIJAKKERS,
Volkscultuur: een inleiding in de Nederlandse etnologie, Nijmegen, 2000, p. 367-369;
R.M.NOLF, Zo was de Roo-Campagne, p. 95.
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Het volkshuis van Menen, ooit de grote trots van de plaatselijke
beweging, kende een lange doodstrijd. Toen het bergafwaarts be-
gon te gaan met de plaatselijke codperatieve en cinema Feestpaleis
noodgedwongen de deuren sloot, werd de grote feestzaal nog een
tijdlang als opslagplaats gebruikt.*® Aan het einde van de jaren ’go
werd het gebouw volledig met de grond gelijk gemaakt.”> Toch
herinneren velen zich nog steeds het socialistische bolwerk dat de
Koningstraat domineerde, net zoals de Koningstraat als een ‘rode’
straat in het collectieve geheugen gegrift blijft.’°

18 DE FIGURANTEN, Het leven in en rond de cinema’s van Menen, p. 93, 97; M.
DETAEVERNIER, ‘De geschiedenis van het Volkshuis van Menen’, p.12-13.

119 E.BILLE en E. DEMEYERE, Menen ter ere, dl1, p. 99.

120 GENT, Amsab-ISG, Volksrecht, 02/06/1924; DE FIGURANTEN, Koningstraat
Menen, p. 5.
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we trends onder de recente stadsgeschiedenissen, hebben de redacteurs
ook geopteerd om de geschiedenis van de stad te benaderen vanuit een
ruimtelijk perspectief, m.a.w. nagaan hoe men in het verleden omging
met die ruimte en ze ook vorm gaf. Een derde centraal aandachtspunt
van het boek vormt de wijze waarop “sociale groepen” zich manifesteer-
den. Uiteraard hebben de auteurs gepoogd de nieuwe historiografie van
de laatste twintig jaar in hun overzichten te verwerken. Voor een stad als
Gent die jaar na jaar veel historische onderzoeksbelangstelling mag ge-
nieten, mede dankzij de inbreng van de Gentse school, betekent hetdater
in pakweg twintig jaar heel wat nieuwe inzichten zijn bijgekomen.

De vroegste ontwikkeling van Gent tot ca. 1100, met een sterke inbreng van
de archeologie, wordt geschetst door Georges Declercq en Marie Christine
Laleman (p. 18-49). Recent onderzoek heeft aangetoond dat Gent ontstaan
is uit verschillende prestedelijke kernen, waarvan zeker één met een dui-
delijke Romeinse oorsprong. Deze diverse bewoningscentra zijn lang-
zaam naar elkaar toegegroeid. De uitstekende ligging aan de samenvloeiing
(= Ganda) van twee belangrijke rivieren, de Leie en de Schelde, en de sti-
mulans die uitging van de twee grote benedictijnerabdijen Sint-Pieters
en Sint-Baafs, tevens centra van grote domaniale exploitaties, hebben de
economische en demografische groei een boost gegeven. Hierop entte zich
dan een sterk opkomende textielnijverheid, wat uiteindelijk resulteerde
in het feit dat Gent economisch en demografisch een van de belangrijkste
middeleeuwse steden ten noorden van de Alpen na Parijs werd. Het be-
volkingsaantal van 64.000 eenheden rond het midden van de veertiende
eeuw, afgeleid van militielijsten voor de ambachten, moet volgens Marc
Boone in zijn hoofdstuk “Een middeleeuwse metropool” (p. 50-95) nog
merkelijk hoger zijn geweest op het einde van de dertiende eeuw, op een
moment dat de sterftepieken van 1315-16 door de hongersnood en die van
1349-50 door de pest zich nog niet hadden voorgedaan. De ca. 644 hectare
die begin veertiende eeuw door een omwalling van maar liefst 12 kilome-
ter lang was ingesloten, kende in middeleeuws Europa bijna nergens zijn
gelijke. Pas in de negentiende eeuw zag men zich verplicht deze verdedi-
gingsgordel te ontmantelen om de groei van de stad te vergemakkelijken.
Veel aandacht besteedt prof. Boone aan de economische en sociale ontwik-
kelingen en de implicaties daarvan voor de politieke verhoudingen. Het
door hem in zijn doctoraat en latere publicaties onderzochte model van
de evenwichten tussen de drie grote geledingen, met name poorterij, de
grote textielambachten en de kleine ambachten, beheerste tot 1540 bijna
onafgebroken het politieke bestel. Op 30 april van dat jaar triomfeerde het
al onder de Vlaamse graven ingezette centralisatiestreven, toen Karel V de
stad onderwierp aan de bepalingen van de Carolijnse Concessie. Daarmee
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l Gent... Steengoed!

Hetis zonder meer zeldzaam dat geologen hun kennis over een stad delen
metarcheologen, historici en erfgoeddeskundigen. Dat dit wel is gebeurd
in het boek “Gent. . .Steengoed!” dat in 2009 verscheen, is een verrijking
voor iedereen.

Een groot aantal auteurs uit de academische wereld en de wereld van de
Monumentenzorg en Archeologie in Gent (met een overwicht aan geo-
logen) schreven een leerrijk boek boordevol informatie over de Gentse
(natuurstenen) monumenten, met uitvoerige duiding over de steen zelf.
De auteurs hebben er hard aan gewerkt en willen overduidelijk hun ken-
nis met het geinteresseerde publiek delen. Heel veel foto’s illustreren de
verhalen en de stellingen.

Hetboek is een naslagwerk vooriedereen die met “stenen” gebouwen be-
zig is. Het is in twee delen opgevat, die makkelijk te onderscheiden zijn
door de kleurtoetsen bruin en blauw. In het eerste deel vertellen de stenen
van de Gentse monumenten, de eigenlijke hoofdacteurs van het boek,
hun verhaal in 22 hoofdstukken (190 p.). In het tweede deel wordt de ge-
ologische context vanuit een chronologische invalshoek geduid (150 p.).
Het eerste deel is het werk van Guido Everaert, Daniél Lievois en Marie
Christine Laleman, “usual supects” als het over het ontsluiten van Gents
erfgoed gaat. Het tweede deel is van de hand van een breed scala aan geo-
logen, maar met Veerle Cnudde, Jan Dewanckele, Marleen De Ceukelaire
en Patric Jacobs als redactieteam.

Bij de uitgave hoort een los gidsboekje van 32 p. met als titel “Gent...
Steenroute” dat de geinteresseerde lezer omvormt tot wandelaar en
brengt hem bij Gentse gebouwen met markante toepassingen van na-
tuursteensoorten. Ook hier wordt de tweedeling tussen monument/ver-
haal en geologische duiding aangehouden.

Gent is veel meer dan Brugge een stenen stad. Het is verrassend hoeveel
natuursteensoorten er in de loop van de geschiedenis werden gebruikt.
De gunstige geografische ligging van Gent heeft hier ongetwijfeld mee te
maken, maar het blijft verbazen. Het is boeiend om bij de verschillende
beschrijvingen te ontdekken hoe het gebruik van natuursteensoorten
ook een illustratie kan vormen van het maatschappelijke bestel van een
bepaalde tijd.

De intermezzo’s of kaderteksten die het boek kruiden, bieden een gro-
te verscheidenheid aan onderwerpen, met onder meer kasseiwegen, de
term Petit Granit, de geologie van Luxemburg, en de als werelderfgoed
erkende prehistorische mijnsite van Spiennes.
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Marc De Mey, Maximiliaan Martens en Cyriel STroo (red.)
Vlaamse primitieven tussen visie en materie

De Koninklijke Viaamse Academie van Belgié voor Wetenschappen
en Kunsten richtte in 2010 een internationaal colloquium “Vision &
Material” in, gewijd aan de wisselwerking tussen laatmiddeleeuwse
kunst (van de gebroeders Van Eyck) en natuurwetenschappelijk on-
derzoek. Dit gebeurde naar aanleiding van het tienjarig bestaan van het
Vlaams Academisch Centrum (VLAC), een “instituut” van de KVAB. Een
aantal lezingen die op dit congres werden gehouden, vonden vorig jaar
hun weg in het door de Academie uitgegeven boek Vision & Material, geil-
lustreerd met schitterende kleurenfoto’s.

In verscheidene bijdragen wordt gezocht naar het verband tussen “de vi-
sie” en “de materie”, tussen de kunst van de Van Eycks en de natuurwe-
tenschappen, in het bijzonder de optica. Jan van Eyck wordt dan gezien
als een “highly intellectual” schilder, niet enkel door zijn algemeen con-
cept van het Lam Gods, maar evenzeer door de vele visuele details die de
boodschap van het schilderij moeten helpen uitdragen'. Die details tonen
aan hoe Jan van Eyck aan gewone dagelijkse dingen een hogere, zelfs im-
materiéle waarde heeft gegeven, onder meer door de speling van het licht.
Het ongeévenaarde meesterschap van de gebroeders Van Eyck blijft ons
boeien en verrassen. Elk jaar verschijnen nieuwe studies, artikels en boe-
ken over hun kunst. Dat belet echter niet dat steeds weerkerende vragen
kunsthistorici blijven achtervolgen: wie heeft het iconografische pro-
gramma van het Lam Gods vastgelegd en wat stelt het voor?; wat is het
aandeel van Hubert en wat dat van Jan? Hopelijk zullen nieuwe weten-
schappelijke methodes ook hierin uiteindelijk meer klaarheid kunnen
brengen en oplossingen aanreiken.

Terug naar hetboek. In een eerste inleidend artikel bespreekt Maximiliaan
Martens (Universiteit Gent) de bijdragen die leden van de KVAB aan

1 “Jan van Eyck is a highly intellectual painter. This is shown not only by the
idiosyncratic and unique general concept of the altarpiece, butalso by the many,
often complex visual details, which are deliberately used to convey the mes-
sage of the work — and which in my opinion even exclude the possibility that
Jan was simply executing someone else’s plan”. W. SCHNEIDER,‘Reflection
as an Object of Vision in the Ghent Altarpiece’, p. 171.

2 Het onderwerp wordt nog altijd opnieuw bestudeerd. We verwijzen onder
meer naar het recente artikel van L. DEQUEKER, ‘Het Lam Gods van Van Eyck
en het Duizendjarige Rijk’, in: Biekorf, 111 (2011), p. 385-404.
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Pierre Colman, lid van de Académie Royale de Belgique. Waarom dan ook
geen andere leden van de Franstalige zusteracademie citeren die zich ook
met Van Eycks Lam Gods hebben bezig gehouden? We vernoemen hier
Georges Hulin de Loo en Jacques Lavalleye, eveneens Victor Tourneur en
Paul Faider die beide over het bekende kwatrijn hebben gepubliceerd.
Een tweede inleidend artikel werd geschreven door Marc De Mey, de
actieve directeur van het VLAC. Hij gaat onder meer uitgebreid in op de
wetenschap van de optica, in het werk van Van Eyck toegepast in optische
effecten: reflectie van licht op glas, parels, diamanten, metaal en stoffen.
Ons inziens bestaat nu wel het gevaar dat men aan de kunstenaar Van
Eyck die deze fantastische kunstwerken heeft gemaakt, ook een filosofi-
sche, wetenschappelijke en spirituele achtergrond gaat toekennen die hij
niet (nodig) heeft om meesterwerken te scheppen.

Na deze inleidende artikels volgen heel uiteenlopende en soms heel ver-
nieuwende bijdragen.

In de periode ca. 1380-ca. 1420 werden in de Zuidelijke Nederlanden
honderden schilderijen gemaakt. Van deze grote productie bleven er een
dertigtal bewaard. Met behulp van dit geringe aantal moeten we ons een
beeld vormen van het toenmalige schilderkundige landschap en hoe de
schilderkunst in die jaren evolueerde van de 14%-eeuwse internationale
stijl naar de kunst van de gebroeders Van Eyck. De verscheidenheid aan
bewaarde werken - met daarnaast nog de miniaturen die een gelijkaardige
evolutie kennen - maken het onderzoek niet gemakkelijk.

Cyriel Stroo (KIK) is er in geslaagd de uitzonderlijke betekenis van de
Ieperse schilder Melchior Broederlam (laatste decennium 14% eeuw)
overtuigend te duiden. Broederlam neemt een eigen plaats in onder de
Pre-Eyckianen. Hij verlaat het statisch maniérisme van de internationale
stijl. Zo heeft hij een verhaal en een andere kijk op de natuur waarin het
licht een belangrijke rol speelt, iets wat door Jan van Eyck verder wordt
gezet, Stroo ziet invloed van Broederlam in de vier glasramen met en-
gelen van ca. 1400, atkomstig uit het Brugse stadhuis, die zelfs mogelijk
door hem zijn getekend+. En aangezien er stijlkritisch verwantschap be-
staat tussen de witte raamengel en de engel op de Brugse stadhuiscon-
sole met “Zacharias” (deze Handelingen, 97 (1960), p. 238; Flanders in the
Sfifteenth century (tentoonstellingscatalogus), Detroit, 1960, p. 351) zou
Broederlam in het zicht komen als ontwerper voor sommige stadhuis-
consoles.

4 “These angels were clearly influenced by Broederlam and possibly even de-
signed by him”. C. STROO, ‘Broederlam’s World of Surface Appearances:
Traditional and Innovative Aspects’, p.78.
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Christopher WeBsTer
Architect Robert Chantrell

Als student begon Christopher Webster zich te interesseren aan de,
zelfs in de middens van Engelse historici en architecten, weinig bekende
Robert Dennis Chantrell (1793-1872). Zijn masterthesis in 1976 was aan
hem gewijd.

Die onbekendheid, zo ontdekte hij, was niet toevallig. De katholie-
ke Augustus Welby Pugin enerzijds, de anglicaanse activisten van de
Cambridge Camden Society, beter bekend als de “Ecclesiologists” ander-
zijds, zorgden er voor dat wie niet onwankelbaar trouw was aan hun ste-
vige principes over wat de “echte” gothic revival was, niet aan bod kwam.
Beiden waren, vanuit hun eigen standpunt, uitstekend in het in diskre-
diet brengen van de generatie architecten die hen was voorafgegaan. Het
marginaliseren van de voorgangers behoorde tot de middelen waarmee
de opvolgers hun eigen subjectieve agenda de voorrang wilden doen krij-
gen. En anderhalve eeuw later stelde Webster vast dat ze daar wonderwel
in geslaagd waren.

Dat het er in de middens van de gothic revival heftig kon aan toegaan, on-
dervond men hier in Brugge ook, toen de polemiek over de bouw van de
Magdalenakerk, tussen Thomas Harper King en zijn supporters enerzijds
en Charles Carton en de zijne anderzijds, hoog oplaaide.

De studie van Webster leert dat, ook al bleef de klassieke stijl overwe-
gend in gebruik voor burgerlijke gebouwen, al geruime tijd voor Pugin en
voor de “officiéle” neogotiekers, de gotische stijl voor kerkgebouwen in
Engeland de voorkeur genoot van heel wat architecten, die zich losmaak-
ten van het klassieke bij hun leermeesters aangeleerde vocabularium om
zich de eisen van een gotische bouwstijl eigen te maken. Chantrell was
een van de eerste en niet de minste onder hen.

De stijl en principes van Chantrell kenden hun hoogtepunt in de pa-
rochiekerk van Leeds, één van de grootste kerkgebouwen in Engeland,
het grootste na Saint-Paul’s in Londen. Toen het klaar kwam in 1841,
was ondertussen de Camden Society tot stand gekomen, die er met zijn
kritiek hard tegen aan ging. Wat als een vernieuwend model had moe-
ten worden geprezen, werd, om allerhande ideologisch getinte redenen,
met kritiek overladen. Chantrell kwam het nooit helemaal te boven. Hij
vertrok naar Londen en begon aan een nieuwe loopbaan als inspecteur
van kerkgebouwen. De eigen inspiratie en inzet waren duidelijk opge-
droogd.
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Chantrell de plaats gegeven die hem in de Engelse architectuurgeschiede-
nis toekomt.

Andries Van den Abeele

Christopher WEBSTER, R. D. Chantrell (1793-1872) and the architecture of a lost
generation. - Reading: Spire Books Ltd, 2010. - 338 p.:ill. - ISBN 9781904965220
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pas in 1925 postuum verschijnen, want De Deyne overleed onverwacht
op 9 januari 1920. Naar het model van zijn leperse gids heeft hij in 1898
een even rijk geillustreerde gids voor Brugge uitgegeven, onder de titel
“Promenades dans Bruges” en met tekst van Karel De Flou. Ook dit boek
kende twee heruitgaven en een Engelse vertaling.

De fotografische productie van Véron De Deyne is niet alleen overvloe-
dig geweest, zij heeft ook een bijzonder grote documentaire waarde, in
het bijzonder voor West-Vlaanderen. Helaas is het niet duidelijk in welke
mate zijn werk bewaard is gebleven en op welke plaatsen het zich be-
vindt. Hierover moet het systematisch onderzoek nog een aanvang ne-
men. Af en toe duikt wel werk van hem op in veilingen of antiquariaten.
Zo zijn de Stedelijke Musea van Ieper er de jongste jaren in geslaagd om
bijna vijfhonderd van zijn foto’s en dia’s te verwerven. De meeste daar-
van zijn — nog door De Deyne zelf of door zijn zoon — gebundeld in vijf
thematische albums. In het kader van de systematische ontsluiting van
het Ieperse erfgoed werden al deze beelden inmiddels gedigitaliseerd.

In december 2012 verscheen dan ook nog een boek waarin eveneens de
volledige collectie aan het publiek gepresenteerd wordt. De auteurs zijn
Jan Dewilde en Frederik Vandewiere. Het boek bestaat uit drie onderde-
len: een biografische schets van de fotograaf, een albumgedeelte met een
mooie selectie van de foto’s op halve of zelfs volle paginagrootte, en ten-
slotte de volledige (geillustreerde) inventaris van deze leperse collectie.
De onderwerpen zijn vrijwel uitsluitend stadsgezichten, monumentale
gebouwen, (kerk)interieurs en oorlogsruines. De meeste foto’s zijn aan
Ieper gewijd. Maar in de collectie zitten ook prachtige opnames van onder
meer Veurne, Diksmuide, Nieuwpoort, Lo, Vladslo, Pervijze, Koksijde...
Er is ook een album bij met 67 foto’s onder de titel: “Monuments.
Environs de Bruges”. Naast de Brugse rand zijn hier onder andere Sijsele,
Oostkamp, Loppem, Lissewege, Damme en Westkapelle (met een paar
opnames van de Sint-Niklaaskerk met een spitsloze toren) vertegen-
woordigd. Alleen beelden van de Brugse binnenstad ontbreken helemaal.
Het boek vormt het elfde deel in de serie “Inventarissen van het lepers
kunstpatrimonium”, waarin eerder (2007) ook al de fotografen Antony
aan bod kwamen. Het past geheel in de traditie van de reeks: degelijk
en boeiend van inhoud, aantrekkelijk en zeer verzorgd op het vlak van
vormgeving en uitvoering. Met het verwerven en digitaliseren van deze
verzameling foto’s, de organisatie van een tijdelijke tentoonstelling met
de originele werken (nog tot 31 december 2013) en de uitgave van dit boek,
bewijst de stad leper eens te meer een toonbeeld te zijn op het gebied van
lokaal cultuur- en erfgoedbeleid.

Door de mooie vormgeving en de weelde aan illustraties is deze uitgave
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Donald W. InsALL
Monumentenzorg: principes en praktijk

Met Piero Gazzola, Raymond Lemaire, Michel Parent, Jan Tanghe en an-
deren heeft Donald Insall (Bristol, 1926) vanaf het midden van de jaren
zestig actief meegewerkt aan de ontwikkeling van een nieuwe benadering
van de monumentenzorg. Vooral met de steun van de Raad van Europa
kwamen stevige studies tot stand die een nieuw licht wierpen op het
bouwkundig erfgoed: hoe er mee om te gaan, hoe het te bewaren, hoe
het in de moderne wereld tot goed gebruik aan te wenden en hoe de pu-
blieke opinie hiervoor warm te maken. Het in 1964 opgestelde “Charter
van Venetié” en de dat jaar opgerichte “Internationale Raad voor
Monumenten en Landschappen (ICOMOS)” gaven nieuwe impulsen aan
de zorg voor het erfgoed die culmineerden in het Europees Jaar van het
Bouwkundig Erfgoed (1975).

Donald Insall kreeg nationale en weldra internationale bekendheid met
zijn studie: Chester: A Study in Conservation (1968). Samen met gelijkaar-
dige en gelijktijdige studies over Bath (door Colin Buchanan), Chichester
{(door Georges Stokes-Burrows) en York (door Lionel, Lord Esher) werd
een stevige basis gelegd voor het uittekenen van de toekomst van his-
torische steden en individuele gebouwen en sites, met eerbied voor het
verleden. De geschiedenis en de evolutie van een oud gebouw of van een
ganse historische stad moet men duidelijk voor ogen hebben, alvorens tot
verdere stappen in hun evolutie te beslissen. De Engelse studies waren
inspiratiebronnen voor het Structuurplan Brugge in 1972.

Insall hield het niet enkel bij de theorie. In 1958 richtte hij zijn architec-
tenbureau op dat zich met restauratie en rehabilitatie van gebouwen en
ganse stadswijken bezighield. Talrijke monumenten (het Britse parle-
mentsgebouw en Windsor Castle na de brand, zijn er twee van) werden
door hem en zijn groeiend team klaar gemaakt voor een nieuw leven.

De vijftigste verjaardag van zijn over het Verenigd Koninkrijk uitgedijde
bureau heeft Insall (ondertussen Sir Donald) aangegrepen om zijn theo-
retische visies en zijn praktijkervaring samen te brengen voor een breder
publiek, zoals hij het zo vele jaren heeft gedaan voor zijn medewerkers
en voor zijn studenten. Ook in Brugge heeft hij verschillende jaren gedo-
ceerd aan het Europa College (afdeling monumentenzorg) en nadien aan
het Raymond Lemairecentrum in Leuven.

Aan ieder project, zo houdt Insall voor, moet grondige studie voorafgaan.
De vraag dient gesteld: wat zijn de behoeften van de bouwheer en zijn ze
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verbouwingen aan enkele panden in de Kauwekijnstraat (1996-1997)¢,
een ondergrondse parkeergarage aan de Gevangenisstraat (1999-2000),
de ondergrondse parkeergarage voor het Novotel aan de Sint-Jacobsstraat
(2000)%, het bouwproject De Twaalf Apostelen aan de Rijselseweg
{2000)9, een ondergrondse kantoorruimte voor het gerechtsgebouw aan
de Korte Torhoutstraat (2001)*°, een ondergrondse parking aansluitend op
een bankfiliaal aan de Rijselstraat (2002)" gingen gepaard met archeologi-
sche interventies, die bijwijlen indrukwekkende resultaten opleverden.

Bij de bouw van een ondergrondse parkeergarage n.a.v. de herbestem-
ming van het Karmelietenklooster aan de Patersstraat (2005) kon voor
het eerst preventief een opgravingscampagne opgezet worden™.

Het opstarten van Archeo 7, de archeologische poot van CO7, zou er-
voor zorgen dat het beheer van het archeologisch erfgoed, de organisatie
van de archeologiebeoefening in Ieper en de andere 6 gemeenten, die in
dit samenwerkingsverband actief waren, vanaf dat moment gestructu-
reerd werd aangepakt. Dieter Demey kwam in februari 2006 in dienst,
Jan Decorte nam over in januari 2008. Spijtig dat Octaaf deze evolutie ten
goede niet meer bewust heeft kunnen meemaken.

Octaaf liet zich graag bij het archeologisch onderzoek betrekken; al
was het maar om een van zijn theorieén te kunnen toetsen aan de werke-
lijkheid. Hij gaf ook aan wat er zoal te verwachten viel en waarmee alles-
zins rekening moest gehouden worden. Ondanks het feit dat het Ieperse
stadsarchief in 1914 in de vlammen was opgegaan had hij toch een schat
aan historische informatie weten te verzamelen, die hij graag met ons
deelde en waarmee wij uitgebreid ons voordeel konden doen.

6 M.DEWILDE & O. MUS, ‘Archeologische vondsten in de Kauwekijnstraat te leper.
Aanknopingspunten voor haar vroegste geschiedenis (W.-VLY, in: Archaeologia
Mediaevalis, 20,1997, p. 57-59.

7 M. DEWILDE & S. VANHOUTTE, ‘Archeologisch noodonderzoek aan de
Gevangenisstraat te leper (W.-VLY, in: Archaeologia Mediaevalis, 23,2000, p.56-57;
M. DEWILDE & S. VANHOUTTE, ‘Archeologisch noodonderzoek aan de
Gevangenisstraat te leper (W.-VL.), in: Archaeologia Mediaevalis, 24,2001, p. 87.

8 M. DEWILDE & F. WYFFELS, ‘Archeologisch noodonderzoek aan de Sint-
Jacobsstraat en het Guido Gezelleplein te feper (W.-VL), in: Archaeologia
Mediaevalis, 24,2001, p. 86-87.

9 M.DEWILDE& F.WYFFELS, ‘De Xl Apostelen. Archeologisch noodonderzoek langs
de Rijselseweg te leper (W.-VLY, in: Archaeologia Mediaevalis, 24, 2001, p. 88.

10 M. DEWILDE & F. WYFFELS, ‘Archeologisch onderzoek bij het gerechtsgebouw
van leper (W.-VLY, in: Archaeologia Mediaevalis, 25, 2002, p. 54-55.

1 M. DEWILDE & F. WYFFELS, ‘Archeologisch noodonderzoek aan de Rijselstraat te
leper (W-VLY, in: Archaeologia Mediaevalis, 26, 2003, p.108.

12 ).HUYGHE, ‘Archeologisch onderzoek in het Karmelietenklooster te leper (W.-VL.)",
in: Archaeologica Mediaevalis, 29, 2006, p. 61-63.












Een ander project, dat Octaaf een warm hart toedroeg, was dat van
de Sint-Jacobskerk. Samen met kunsthistoricus Hugo J. Constandt en
Daniél Masure stond hij in 1999 aan de wieg ervan. In 1999 en 2000 wer-
den ook hier trouwens opgravingen ondernomen®. Uiteindelijk zou zijn
ziekte roet in het eten gooien en kon hij de bekroning in 2009 niet meer
meemaken®.

Ik zou tot slot nog eens willen benadrukken dat de ‘Octaviaanse’ in-
breng vanuit archeologisch standpunt veel belangrijker is geweest dan
door de auteur van de bespreking gesuggereerd wordt. Archeologie mag
dan wel de belangrijkste bron geworden zijn voor de leperse stadsge-
schiedenis; de studie van het nog beschikbare historische bronnen- en
kaartmateriaal heeft voortdurend voor een significante versterking en
bijsturing gezorgd.

Daarnaastis door de niet aflatende inzet van Octaaf het besef dat leper
in de 13 eeuw zonder meer een wereldstad is geweest, alleen maar duide-

lijker en beter onderbouwd geraakt.
Marc Dewilde

De Weg naar Van Eyck - In het Rotterdamse Boijmans Van
Beuningen Museum liep van 13 oktober 2012 tot 10 februari 2013 de
tentoonstelling “De weg naar Van Eyck”. Daarbij verscheen onder de-
zelfde titel een fraaie catalogus gecodrdineerd door Friso Lammertse, de
curator van de expositie, en Stephan Kemperdick, conservator van de
Gemaildegalerie in Berlijn, waarin naast de beschrijving van de tentoon-
gestelde werken ook een veertiental korte, erg interessante essays van in-
ternationale experts opgenomen zijn.

De bedoeling van de makers van de tentoonstelling was “het voor-
land van Van Eyck” te tonen, geen eenvoudige klus want uit deze periode
(grofweg de jaren 1370 tot 1420) zijn in de Nederlanden weinig of geen
paneelschilderijen overgebleven. Uit het essay van Till-Holger Borchert
(“Jan van Eyck — Mythe en documenten”) blijkt verder dat er in de archie-
ven bitter weinig te vinden is over de schilder zelf, om nog over zijn pro-
blematische broer Hubert te zwijgen.

18 M. DEWILDE & H. CONSTANDT, ‘De Sint Jacobskerk te leper (W.-VL)’, in:
Archaeologia Mediaevalis, 23, 2000, p. 56; M. DEWILDE & H. CONSTANDT, ‘De
Sint Jacobskerk te leper (W.-VL.)’, in: Archaeologia Mediaevalis, 24, 2001, p. 88-89.

19 O.MUS,H.CONSTANDT, D. MASURE (e.a.), Sint-Jacobs Ieper Een vergeten mo-
nument - Een parochie om te onthouden, leper, 2009.
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lijke voorstelling van hun figuren los van hun decor, de uitdrukking van
hun emoties, de realistische weergave van de wereld waar bijvoorbeeld
het gebruik van bladgoud vervangen wordt door geschilderd goud. Maar
soms maakt de evolutie een sprongetje: de manier waarop Jan van Eyck
omspringt met het licht, door de gebrandschilderde ramen van een kerk,
de weerkaatsing in metalen en vloeistoffen, spiegels, in het oog van de
geportretteerde ... was nooit gezien voor hem. Misschien lag daar vooral
zijn genialiteit.

Rudy De Nolf

Het Historium. City marketing of wetenschapscommunicatie?
Middeleeuws Brugge als marketingproduct - Sinds november 2012
is Brugge een nieuwe toeristische onderneming rijker: het zogenaamde
Historium op de Markt, dat zich voorstelt als een ‘belevingsattractie’
waarin de ‘vijf zintuigen’ zullen worden bevredigd en dat ‘emotioneel in-
zicht’ wil verschaffen. De bezoeker wordt doorzeven verschillende ruim-
tes geleid aan de hand van het nogal dunne verhaaltje over een meisje dat
als model fungeerde voor Van Eyck’s Madonna met kanunnik Joris Van
der Paele. Te midden van goed nagebootste historische interieurs worden
filmbeelden van het middeleeuwse Brugge vertoond. Professionele ac-
teurs en productiemedewerkers werden hiervoor in dienst genomen. Het
meest spectaculaire gedeelte bestaat uit een duikvlucht van een parkiet
over het Brugse stedelijke landschap van de vijftiende eeuw. Het enorme
bedrag van 10 miljoen euro werd in dit project geinvesteerd dat door een
privé-bedrijf wordt beheerd en op aanzienlijke publieke subsidies kon
rekenen, alsook op de steun van het stadbestuur. Historium heeft nooit
wetenschappelijke pretenties gehad maar wilde zich vanaf het begin
op een groot publiek richten. Enkele weken na de opening schreef Het
Nieuwsblad (6 december 2012, en nogmaals op g januari 2013) nochtans
al dat de bezoekers van Historium niet mals waren met hun kritiek op de
attractie op Tripadvisor, een toonaangevende toeristische website. Dat
toont aan dat ook ‘het grote publiek’ de formule slechts matig kan sma-
ken.

De opzet van Historium is in overgrote mate ‘historisch accuraat’. Er
komen inderdaad bijna geen anachronismen voor wanneer het over de
kostuums, de afgebeelde gebouwen of de uitgestalde gebruiksvoorwer-
pen gaat. Dat is te danken aan de wetenschappelijke begeleiding door
Wim Blockmans, André Vandewalle en Noél Geirnaert. Het is me echter
duidelijk dat deze begeleiding enkel op deze ‘corrigerende rol’ neerkwam
en deze historici niet zoveel actieve inbreng hebben gehad in het begin-






























(zevende eeuw), het meest recente de ‘Novellen en schetsen’ uit 1936 van
Raymond Brulez, vriend van Achiel Van Acker die dit boekje in 1936 uit-
gaf bij zijn Brugse uitgeverij De Garve. Zwaartepunten uit de Brugse bi-
bliotheek zijn Guido Gezelle met ca. 10 stukken, met onder meer Gezelles
handschrift van ‘Dien avond en die rooze’ en een brief aan Eugeen van
Oye, en de middeleeuwse handschriften van Ter Doest en Ten Duinen
(ca. 20 stukken). Middeleeuwse manuscripten van een andere orde zijn
gebeden- en getijdenboeken. Ze werden vooral in de privésfeer gebruikt
en zijn met een zestal pareltjes aanwezig, onder meer het recente ver-
worven verlucht gebedenboek met vooral teksten van de Brugse dichter
Anthonis de Roovere (ms. 711). En uiteraard mocht ook het Vlaamse top-
stuk ms. 685 niet ontbreken, een Italiaanse kroniek van Vlaanderen met
de oudst bekende kaart van Vlaanderen (1452).

Met drie incunabelen van Colard Mansion is de eerste generatie ge-
drukte boeken in Brugge present. Hubertus Goltzius, Simon Stevin, en
Marcus Gerards vertegenwoordigen aansluitend de wereld van renais-
sance en humanisme. De oudste Brugse krant, de ‘Nieuwe Tydinghen’
uit de 17% eeuw, staat aan de wieg van een rijke Brugse dagbladtraditie.
Uit de bijzonder rijke collectie 19%-eeuwse Brugse kranten werd gekozen
voor T Jaer 30’ uit de jaren 1860, waarin opnieuw Gezelle aan het woord
is, nu als politiek journalist.

Flandrica.be gaat uit van een groeiscenario: meer stukken uit de zes
partnerbibliotheken, een bredere participatie door medewerking van
andere bibliotheken, verdieping van de contextualisering van het gedigi-
taliseerde erfgoed, en de uitwerking van publieksgerichte trajecten naar
specifieke doelgroepen. Er liggen met andere woorden nog vele heerlijke

uren boekenplezier in het verschiet. Wordt vervolgd.
Ludo Vandamme

Brugse archieven kijken naar de toekomst — In West-Vlaanderen
biedt de hoofdstad Brugge de grootste concentratie aan officiéle en par-
ticuliere archiefdiensten. De grote spelers op dit vlak, het Rijksarchief te
Brugge, het Stadsarchief, het Archief van de Provincie en de archieven
van het Bisdom en het Grootseminarie hebben zich onlangs alle laten
opmerken door het nemen van initiatieven met het oog op de toekomst.

Het Rijksarchief te Brugge nam in het najaar 2012 zijn intrek in een
gloednieuw gebouw in de Predikherenrei 4A. De deuren gingen open voor
het publiek op 3 januari 2013. Belangrijk is dat naast de 6800 strekkende
meter archief uit de Poortersloge in de Academiestraat, nu ook nog eens
ssoo meter gerechtelijk archief en archief van de buitendiensten van de
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Het Bisschoppelijk Archief herbergt het archief van het huidige bis-
dom Brugge maar ook van het oude bisdom Brugge (1559-1802), het
bisdom leper (1559-1802) en het Brugse Sint-Donaaskapittel (even-
eens opgeheven in 1802). Verder bevat het archief enkele fondsen van
opgeheven West-Vlaamse kloosters, onder meer de Onze-Lieve-
Vrouweabdij van Voormezele, de abdij van de Rijke Klaren in Brugge,
de Sint-Amandusproosdij in Kortrijk en het klooster Sarepta in Brugge.
Het archief van dit laatste klooster werd recent overgebracht vanuit de
abdij van Male en omvat onder meer oorkonden, kronieken, statuten en
hagiografische, liturgische en devotionele werken. Het Bisschoppelijk
Archief bezit ook stukken over aparte parochies, die geordend zijn in een
reeks parochiebundels. Samen met de decanale visitatieverslagen geven
ze inzicht in het parochiale leven vanaf de zestiende eeuw. Er worden ook
enkele privéarchieven van priesters en recente archieven van kloosters,
kapellen, scholen en organisaties bewaard, net als bouwplannen, kaarten,
etsen en affiches.

Het omvangrijke alfabetisch geordend archief over de clerus van
het bisdom Brugge werd in de voorbije decennia nog uitgebreid met de
collecties van de priesters Jozef Geldhof (1925-1989) en Jozef Van den
Heuvel (1922-2003). In samenwerking met het KADOC worden deze be-
standen (thans reeksen N66 en N89-go van het Bisschoppelijk Archief)
digitaal ontsloten: de reeds beschreven bestanden kunnen geraadpleegd
worden via de website van de online-databank www.odis.be. ODIS
(‘Intermediaire structuren 19% en 20°* eeuw’) bevat gegevens over de ge-
schiedenis van het middenveld in Vlaanderen en Belgié en realiseert een
databank waarvan de gegevens door de partners worden aangevuld, geac-
tualiseerd en met elkaar verbonden.

Ook de beschrijving van de andere archiefbestanden in het
Bisschoppelijk Archief Brugge zijn digitaal ontsloten via ODIS. Dat
gebeurde in het kader van het project ‘Digitale Bestandsinventaris
Kerkelijke Archieven Vlaanderen’ datarchieven van parochies, religieuze
instituten en bisdommen registreert en digitaal ontsluit. Via de vermelde
website www.odis.be kunnen beschrijvingen van alle geregistreerde be-
standen uit de collectie geraadpleegd worden.

Doenja Van Belleghem

Digitale parochieregisters en burgerlijke stand ‘online’ - Sedert
het begin van deze eeuw kan digitalisering van allerhande documen-
ten niet meer weggedacht worden. Ook het Algemeen Rijksarchief kon
daaraan niet ontsnappen. Het lag dan ook voor de hand dat de meest
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geraadpleegde fondsen eerst aan de beurt zouden komen, namelijk de
Parochieregisters en de Registers van de Burgerlijke Stand. In 2005 begon
het ARA aan het gigantische werk om miljoenen bladzijden digitaal op
te slaan, maar het zou duren tot begin 2013 vooraleer deze enorme hoe-
veelheid scans op het Internet beschikbaar zou zijn. Wel waren een groot
aantal scans beschikbaar op het intranet van het Rijksarchief zelf.

Sedert een paar jaar had het Archives Départementales du Nord 4,5
miljoen scans op het internet geplaatst. Deze scans bevatten zowel de
Parochieregisters als de akten van de Burgerlijke stand tot 1902.

Eind januari 2013 begon het ARA aan een testproject waarbij massa’s
scans, vooral betreffende de Parochieregisters op het Internet werden
geplaatst. Vooral historici, genealogen, demografen, linguisten, sociaal-
economen en andere belangstellenden weten dit testproject ten zeerste te
waarderen. (http://search.arch.be)

Over de waarde van deze bronnen zullen wij het hier niet hebben, wel
over de ontsluiting ervan. Dank zij minister Alphonse Vandepeereboom
(1812-1884) werden indices gemaakt op deze parochieregisters tijdens de
2¢ helft van de 19° eeuw. Deze indices of ‘Klappers’ vormen de eerste ont-
sluiting van deze belangrijke reeks documenten. Helaas loopt de waarde
van deze indices uiteen van zeer slecht tot zeer goed. Door het feit dat zij
werden opgesteld voor de Eerste Wereldoorlog vormen zij soms de enige
bron voor bepaalde parochies: voorbeeld hiervan is Langemark.

Bij het digitaliseren van de Parochieregisters is het ARA zeer zorgvul-
dig te werk gegaan. In tegenstelling met het ADN hebben zij de originelen
ingescand en niet een kopie gemaakt van de master microfilm die door
de Mormonen na de Tweede Wereldoorlog werd gemaakt. Daardoor is de
beeldkwaliteit, naar gelang het origineel, goed tot uitstekend te noemen.
Daarnaast werd door het ARA een ontleding van de registers gemaakt
waardoor een aantal zaken aan het licht kwamen die tot nu toe verbor-
gen bleven of over het hoofd werden gezien. Zo stelden wij vast dat voor
een aantal parochies onder de rubriek “extra” één of meerdere ‘Status
Animarum’ werden genoteerd. Een andere keer stelden wij vast dat een
16° eeuwse register niet in de index was opgenomen.

Ondanks het feit dat het hier om een testproject gaat stellen wij dat
het een schot in de roos is!

Toch willen wij enkele bedenkingen formuleren. De snelheid waar-
mee de scans op het scherm verschijnen laat soms te wensen over, een
zwaardere server zou wellicht soelaas kunnen brengen. Een weergave in
‘full-screen’ moet zeker technisch mogelijk zijn en zou de leesbaarheid
nog verbeteren. Het zou ook zeer positief zijn indien de mogelijk zou be-
staan om een volledig blad uit het register op een A4 blad te kunnen af-
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drukken. Ook hopen wij dat zo snel mogelijk de akten van de Burgerlijke
Stand beschikbaar zouden zijn.
Conclusie: een zeer geslaagde test die zo snel mogelijk in een defini-
tieve versie moet omgezet worden.
Paul Vandewalle

Jaarvergadering 2012 van de Maatschappij voor Geschiedenis en
Oudheidkunde te Gent - Op 8 december 2012 had de MGOG haar le-
den uitgenodigd naar het STAM; ook de leden van haar zustervereniging,
het Genootschap voor Geschiedenis te Brugge waren mee gevraagd. De
ledenvergadering vond onder een nieuwe vormgeving en onder de titel
‘Dag van het Gentse Historische Onderzoek’ plaats. Na de verwelkoming
en inleiding door Marc Boone, voorzitter en Ann-Laure van Bruaene, se-
cretaris van de Maatschappij, volgden lezingen over de wereldtentoon-
stelling van 1913 in Gent gebracht door twee duo’s: ‘Gent 1913. Op het
breukvlak van de moderniteit’ door Christophe Verbruggen (Vakgroep
Geschiedenis, UGent) en Wouter Van Acker (Vakgroep Architectuur en
Stedenbouw, UGent), en ‘Een showcase voor hetsocialisme: ‘Vooruit’ op
de Gentse wereldtentoonstelling in 1913’ door Gita Deneckere en Hannes
Pieters (Vakgroep Geschiedenis, UGent). Na de koffiepauze leidde Lieven
Decaluwe, schepen van Cultuur, Toerisme en Feesten van de Stad Gent
de projecten in die gepland zijn voor de herdenking van de wereldten-
toonstelling in 2013; daarna stelden 6 sprekers kort de projecten zelf voor:
Johan De Smet (Museum voor Schone Kunsten Gent) de tentoonstelling
‘Belgisch Modernisme’, Jo Van Herreweghe (Dienst Monumentenzorg
en Architectuur Gent) twee publicaties rond de wereldtentoonstelling
en de impact ervan op het stedelijk landschap, Lars De Jaegher (STAM)
de 3D-maquette van de wereldtentoonstelling, Liesbet Nys (Vakgroep
Geschiedenis, UGent) de publicatie en de activiteiten rond 100 jaar
‘Vooruit’, Ann Van Nieuwenhuyse (MIAT) de tentoonstelling ‘100 jaar
elektriciteit’ en Chokri Ben Chikha (Action Zoo Humain) die een tri-
bunaal rond de expositie van exotische mensen in 1913 wil opzetten.
In de marge van de vergadering vond een beperkte ‘markt van het histo-
risch onderzoek Gent’ plaats, waarop diverse verenigingen hun publica-
ties aanboden.

Johan Vannieuwenhuyse

Jaarvergadering 2012 — De jaarvergadering van ons Genootschap,
waarop alle leden werden uitgenodigd, vond plaats op 15 december 2012
in het Stadsarchief van Brugge. Ze werd zeer talrijk bijgewoond, door
naar schatting 75 a 80 personen.
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inhoud van het nummer twee van de Handelingen van het lopende jaar,
dat opgevat werd als een huldenummer voor Michel Cloet, toe te lichten.
Daarop werd het eerste exemplaar van het nieuwe nummer aan de ge-
vierde aangeboden en ontving zijn echtgenote een ruiker bloemen.

Deze zeer geslaagde jaarvergadering werd afgerond met een receptie
in hetauditorium van het Stadsarchief, waar nog een tentoonstelling over
de oudste Brugse bibliotheek te zien was.

André Vandewalle

Wijzigingen in het bestuur — In de Algemene Vergadering van
25 maart 2013 diende Griet Maréchal haar ontslag in als bestuurslid.
Mevrouw Maréchal (°1942) was lid van hetbestuur van ons Genootschap
sinds 1995. Zij is doctor in de letteren en wijsbegeerte van de RUGent.
Zij bracht bijna haar hele beroepsloopbaan door bij het Rijksarchief, van-
af haar indiensttreding in het Rijksarchief te Gent in 1966 tot aan haar
afscheid als afdelingshoofd in het Algemeen Rijksarchief te Brussel in
2002. Naast verschillende archiefinventarissen en publicaties in verband
met haar werk als archivaris situeert haar voornaamste historisch werk
zich op het vlak van de geschiedenis van het hospitaalwezen en specifiek
het Sint-Janshospitaal van Brugge. Meest bekend is haar boek De sociale
en economische gebondenheid van het Brugse hospitaalwezen in de middel-
eeuwen, Kortrijk-Heule, 1978. In de Handelingen van ons Genootschap
debuteerde zij in 1977 met een boekbespreking en leverde daarna nog ver-
schillende artikels en andere bijdragen.

In dezelfde vergadering maakte Luc Janssens als nieuw lid zijn op-
wachting. De heer Janssens (°1962) is doctor in de geschiedenis van de
KULeuven en archivaris-diensthoofd van het Rijksarchief te Brugge
sinds 2012. Voorheen werkte hij in het Algemeen Rijksarchief te Brussel.
Hij begeleidde de recente verhuizing van het Brugse Rijksarchief naar de

nieuwe locatie in de Predikherenrei.
G.



Auteurs

Marc Constandt (°1958) is licentiaat geschiedenis van de R.U.Gent
(1980) was eerst archivaris en is nu conservator bij de gemeente
Middelkerke. Zijn onderzoeksthema is de geschiedenis van het kusttoe-
risme in al zijn facetten.

Contactgegevens: marc.constandt@telenet.be

Gerlien Decancq (°1988) studeerde aan de KULeuven en behaalde in
2011 een Master of Artsin Geschiedenis met de verhandeling ‘Het zal weer
vollen bak zijn’. Een geschiedenis van de vrijetijdsbesteding in het volkshuis
en Feestpaleis te Menen (1944-1955). Momenteel volgt ze een opleiding
‘Initiatie Bibliotheek-, Documentatie- en Informatiekunde’.

Contactgegevens: gerlien.decancq@gmail.com

Ward Leloup (°1991) is masterstudent geschiedenisaan de KU Leuven.
Zijn onderzoeksinteresse gaat uit naar de geschiedenis van landschap en
stad in de middeleeuwse Lage Landen en de Zwinstreek in het bijzonder.
Momenteel werkt hij, onder begeleiding van dr. Bram Vannieuwenhuyze,
aan een scriptie over het ontstaan en de morfologische ontwikkeling van
middeleeuws Sluis, waarmee hij ditjaar de graad van Master of Artsin de
geschiedenis zal behalen.

Contactgegevens: leloup.wardg1@gmail.com

Jacques Mertens (°1936) is doctor in de wijsbegeerte en letteren
(1967) en ere-departementshoofd van het departement Oost- en West-
Vlaanderen bij het Rijksarchief.

Contactgegevens: jacques.mertens@skynet.be

Rinaldo Neels (°1971) is doctor in de taalkunde (2012) en licentiaat
Moderne Geschiedenis van de KU Leuven (1993). Hij gaf o.a. les aan de
Rembertscholengroep in Torhoutenisnuadjunct-professor Geschiedenis
en cultuur van de Nederlanden aan de Katholieke Universiteit Lublin.

Contactgegevens: rinaldo.neels@gmail.com

Raoul C. Van Caenegem (°1927), doctor in de Rechten (1951) en
Geschiedenis (1953), was professor aan de Universiteit Gent tot aan zijn
emeritaat in oktober 1992. Hij is een internationale autoriteit op het vlak
van o.a. rechtsgeschiedenis en de geschiedenis van Engeland.

Contactgegevens: Universiteitsstraat 4, 9ooo Gent (karin.pensaert@

ugent.be)
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Maurice Vandermaesen (°1947) is doctor in de Letteren en
Wijsbegeerte (Geschiedenis) aan de UGent (1977). Hij was archivaris
bij het Rijksarchief te Brugge (1979-2012) en is nu ere-werkleider bij het
Rijksarchief.

Contactgegevens: maurice.vandermaesen@telenet.be

Bram Vannieuwenhuyze (°1980) is als doctor-assistent verbonden
aan de Onderzoeksgroep Geschiedenis van de Middeleeuwen van de
KU Leuven (www.arts.kuleuven.be/medievalhistory). Zijn onderzoek
focust op de stadsontwikkeling en ruimtelijke morfologie van de mid-
deleeuwse en vroegmoderne steden in de Lage Landen en Brussel in het
bijzonder. Daarnaast is hij oprichter van de vereniging Caldenberga, die
zich toelegt op de publieksvriendelijke ontsluiting van wetenschappelijk
onderzoek over hetverleden en heden van Brussel (www.caldenberga.be).
Hij is tevens co-promotor van het erfgoedproject MAGIS Brugge (Marcus
Gheeraerts InformatieSysteemn Brugge), dat een digitale ontsluiting van
het bekende zestiende-eeuwse stadsplan beoogt (www.magisbrugge.be).

Contactgegevens: Bram.Vannieuwenhuyze@arts.kuleuven.be - info

@caldenberga.be

214



GENOOTSCHAP VOOR GESCHIEDENIS TE BRUGGE

Website: www.genootschapsvoorgeschiedenis.be

Redactieadres: Kurt Priem, Archief Grootseminarie, Potterierei 72, Booo Brugge
(kurt.priem@bisdombrugge.be)

IBAN: BEos/0000/1079/3975 - BIC: BPOT BEBI

Het Genootschap voor Geschiedenis «Société d’Emulationy, gesticht in 1839, heeft tot
doel de geschiedenis van het oude graafschap Vlaanderen en van de provincie West-
Vlaanderen te beoefenen en te bevorderen.

Het Genootschap geeft ieder jaar de «kHandelingen» uit, waarin bijdragen over histori-
sche onderwerpen van allerlei aard opgenomen worden. Het tijdschrift in zijn huidige
vorm is de voortzetting van:

* Annales de la Société d’Emulation pour Thistoire et les antiquités de la Flandre
Occidentale: | (1839) - v (1842).

+  Annales de la Société d’Emulation pour I'étude de I'histoire et des antiquités de la
Flandre: V (1843) - uv (1904).

* Annales de la Société d’Emulation de Bruges. Revue trimestrielle pour I'étude de
I'histoire et des antiquités de la Flandre: v (1905) - Lxxvi (1933).

* Annales de la Société d’Emulation de Bruges. Revue trimestrielle pour 'étude de
I'histoire et des antiquités de la Flandre. - Handelingen van het Genootschap voor
Geschiedenis, gesticht onder de benaming «Société d’Emulation» te Brugge. Drie-
maandelijks tijdschrift voor de studie van geschiedenis en oudheden van Vlaande-
ren: Lxvil (1934) - cxv (1978).

= Handelingen van het Genootschap voor Geschiedenis gesticht onder de benaming
«Société d’Emulation» te Brugge. Driemaandelijks tijdschrift voor de studie van de
geschiedenis en oudheden van Vlaanderen: cxvi (1979) - cxun (2006).

Verder worden door het Genootschap ook afzonderlijke studies uitgegeven, o.m.ineen
reeks «Vlaamse Historische Studiesy.

Het lidmaatschap van het Genootschap kost jaarlijks € 25. Dit geeft recht op de toe-
zending van de «Handelingen» en op deelname aan de activiteiten van het Genoot-
schap. Bovendien bekomt elk lid een kortingvan 20 % op de prijs van de jaargangen
van het tijdschrift die voor zijn toetreding zijn verschenen, en op alle afzonderlijke
uitgaven. Lid worden kan (met opgave van naam, adres en beroep) door overschrijving
van de lidmaatschapsbijdrage op de bovenvermelde postrekening.

Bestuur

AVandewalle (voorzitter & codrdinator kroniek & website), J. Vannieuwenhuyse
(ondervoorzitter), L. Valcke (secretaris-penningmeester), M. Ryckaert (adjunct-
secretaris8codrdinatorafzonderlijkeuitgaven),L.Monbaliu(coérdinatorverzendingen),
K. Priem (redactiesecretaris), L. Vandamme (redactie boekbesprekingen), N. Geirnaert
(lokaalhouder), H. Deneweth, L. Deviiegher (ere-voorzitter), ). Dumolyn, D. Marechal,
G. Maréchal, ). Mertens, M. Nuyttens, R. Opsommer, P. Trio, A. Van den Abeele, M.
Vandermaesen, P. Vandewalle, R. Van Eenoo en D. Vanysacker

Met de steun van
BRU g i
e ere':lr overheid
Colofon

De handelingen zijn gezet in de Documenta van de Dutch Type Library (Frank Blokland,
1986). Concept vormgeving en realisatie: CitroenCitroen, Brugge.
Druk: De windroos nv, Beernem
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