
È e n  A a n b i d d i n g  v a n  d e  H e r d e r s  

d o o r  T h e o d o o r  V a n  L o o n  

i n  d e  H .  B l o e d k a p e l  t e  B r u g g e

In  de boven k apel van  de S in t-B asiliu sbasiliek  te B ru gge , 
w aar d e  rijve van  het H . B loed  b ew aard  w ordt, bev in dt 
zich een schilderij van  vrij g ro te  afm etingen  1, w aarop  een 

Aanbidding van de herders (A fb . 1 ) is voorgesteld . H e t  is 
vo or het eerst verm eld  gew orden  in de inventaris van  C o u 

vez 2 en  han gt in  d e  k ape l als een  anoniem  stu k  3.
V oorgeste ld  is hoe M aria , rech tstaan d  on geveer in het 

m idden  van  het tafereel, het Jezu sk in d  on tb loot en het 
toon t aan  de om staanders. H elem aal op  het voorp lan , lin ks, 
zit een gebaarde m an m et d e  handen  gevouw en en d e  benen 
gekruist. Even een s op  de voorgron d , rechts, le id t een jonge 

herder m et on tb lo ot boven lich aam  een k naap je , d a t een 
lam m etje en  een du if als geschenk brengt, n aar de trog  w aar 

het K in d  lig t. N o g  rechts, m aar m eer naar de achtergrond 
toe, ziet m en een  drie tal andere p erson ages: een m an m et 
een baard , in  w ie m en on getw ijfe ld  Jo z e f  herkennen m ag, 
d aarn aast een ou de vrouw  m et verrim peld  gelaat, ten slo tte  
tw ee h alfn aak te  h erders, w aarvan  de ene een lange sta f v a st
houdt. In  de lin ker bovenh oek zijn  drie engelen  zw evend 
voorgesteld . H e t  v a lt n iet p recies u it  te m aken  o f h et h ier 
u itgebeelde K erstgeb eu ren  zich eigen lijk  in  o f  vóór de m et 
en ig loo fw erk  begroeide ru ïne a fsp eelt. D e  lichtvoering in

1. Doek. ca. 220 x ca. 160 cm.
2. A. Couvez, Inventaire des objets d’art qui ornent les églises et 

les établissements publics de la Flandre occidentale, Brugge 1853, p. 
381, nr. 11.

3. Zie o.m. de recente gids De H. Bloedkapel te Brugge, Brugge 
1963, p. 381, nr. 11.



dit schilderij is d u id e lijk  op  caravaggistisch-dram atische w er
k ing ingesteld . D e  voorn aam ste  lichtbron  is het god de lijk  
K in d  zelf, dat zijn glans a f  w erpt op  de gelaten  der om staan- 
ders. T even s is er een su bsid iaire  verlichting door een fak 
kel, die door één der zw evende cherubs w ordt v astgeh o u 

den.
D e sch ilder van  d it nachtstuk  is n iet m oeilijk  te identi

ficeren. H e t  is T h eodoor van  L o o n  (1 5 8 1 /2 - 1 6 6 7 ) ,  d ie  in 
zijn  van  1613  daterende A.anbidding van de herders (A fb . 
2 ) ,  a fk o m stig  u it de voorm alige k erk  d er O ngeschoeide 

C arm elietessen  te B ru sse l 4, m aar thans in de K on in k lijk e  
M u sea a ldaar b ew aard  5, een varian te m et m inder p erso n a
ges van  dit schilderij heeft u itgevoerd . O fschoon  de figuren  
er veel d ich ter het v lak  vullen  —  de schilder lijd t w el heel 
sterk  aan  horror vacui —  en zij tevens van  een m eer gedron 
gen type zijn  dan op het doek  te B rugge , herkent m en toch 
on m idd ellijk  dat de engelen in de linker bovenh oek van  d it 
laa tste  w erk  de cherubs op  het w erk  te B ru sse l zeer getrouw  

herhalen  en dat, verder, in de detailbeh andeling van  gelaat 
en  gew aad  de tre ffen d ste  overeen kom st b estaat. '

H e t gro tere  aandeel van  de vrije  ruim te evenals d e  m eer 
u itge len gd  w eergegeven  p ersonages op  het schilderij in  de
H . B loedk ape l zouden kunnen p le iten  vo o r een m eer geëvo
lueerd  on tw ikkelin gsstad iu m  in  van  L o on s stijl, in verge lij
k in g m et het w erk  van  1613  in de K on in k lijk e  M u sea  te 
B russel. E n  inderdaad  gaat, w at d e  h ier genoem de ken m er
ken b etre ft, w aard oor het w erk  onderscheiden  w o rd t van 
het stu k  te B ru sse l, d e  vergelijk ing zeer goed  op  m et com 
p o sitie s die on tstaan  zijn  in de loop  der jaren  1620 , d .w .z . in 
een p eriod e  u it van  L o on s loopbaan  w aarover m en b etrek 
kelijk  goed  ingelicht is. H oofd w erk en  u it die tijd , w aarin  
een m et het tafereel te B ru gge  verw an te conceptie v ast te 
stellen  is, zijn  de ca. 1623-1626  u itgevoerde sch ilderijen  van

4. Zie M. de Maeyer, Albrecht en Isabella en de schilderkunst, 
Brussel 1955, p. 209, 472 (doe. 282).

5. Inv. nr. 230. .



de O nze-L ieve-V rouw cyclus u it de O nze-L ieve-V rouw kerk 
te Sch erp en h eu v e l6. E en  doek  van  om streeks diezelfde jaren, 
w aar het schilderij u it  d e  H . B loedk ape l ook  goed  m ee te 
vergelijken  is , is de n og  n iet gepubliceerde m aar trad itio 
neel —  en terecht —  steed s aan  van  L o o n  toegeschreven 
Geboorte van Christus (A fb . 3 ) ,  d ie in de Parkabd ij te 
H everlee  b ew aard  w ordt 1. In  het gelaat van  d e  M adonna 
op  dat doek  m ag m en w el hetzelfde type herkennen als in 
de H . M aagd  op  de B ru gse  Geboorte.

V erm elden sw aard  in d it verband  is oo k  d at T h eodoor van  
L o o n  bij het begin  der tw intiger jaren  van d e  zeventiende 
eeuw  een zekere faam  m oet genoten  hebben  als schilder van 
K erstta fere len . Z o heeft hij in  1623  een dergelijk  w erk  u it
gevoerd  vo or het h o ogaltaar van  de vroegere abdijkerk  te 
D ie legem  bij B ru sse l, terw ijl een versie in de G en tse  Sint- 
M artin uskerk  van 1620-1623  dateert 8.

D o o r T h érèse  C orn il is op overtu igende w ijze de schat
p lich tigh eid  van  de Ita liëre iz iger ( in  1602-1608  en in  
1 6 2 8 -1 6 2 9 ) van  L o on  aan de R om eins-Bolognese clas
sicistische trad itie  en erzijd s en  h et C aravaggism e an

derzijds aan getoon d  gew orden  9. D e  zeer italian isan te 
conceptie van  het w erk  te B rugge is dan  ook  niet 
versch illend van  de op vattin g  w elke het overige oeuvre van 
de m eester ken m erkt: de m onum entaal gedrapeerde gew a
den, zelfs van  de scham ele kledij der herders, het nobele 
p ro fie l van  de H . M aagd  en de h erderskn aap  rechts, en, 
n iet in  h et m inst, h et reeds genoem de caravaggeske clair- 
ob scu r alsm ede de p lastisch e u itbeeld in g d e r personages zijn 
ook  in d it schilderij dom inerende stijlkarakteristieken .

Z oals Ju d so n  op  gedetailleerde w ijze heeft aangetoond in 
zijn  stu d ie  over G e rard  H on th orst, zijn  dergelijke nachtstuk
ken  in  laa tste  in stan tie  terug te leiden  to t d e  beroem de

6. Zie o.m. H. Gereon & E.H. ter Kuile, Art and architecture in 
Belgium 1600-1800, Harmondsworth 1960, p. 139, met afb. nr. 122.

7. Doek; 170 x 245 cm.
8 . Zie T. Cornil, Théodore van Loon et la peinture italienne, in 

Bulletin de l’Institut Historique Belge de Rome, X VII, 1936, p. 193.
9. Id., ibid., p. 187 e.v.



A fb . 1. T h . van  L o on  : D e  A an bidd in g der herders. 
B rugge , H . B loedkapel.



A fb . 2 . T h . van  L o on  : D e  A an bidd in g  van  de herders. 
B ru sse l, K on . M u sea vo o r Schone K unsten .
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Notte van  C orreggio , thans in  de G em äldegalerie  te D re s

den  10. V ia  zijdelin gse V en etiaan se invloeden  (B a s s a n o !)  
zou d it  type in  de vroegbarokke Ita liaan se  en  N ederlan dse 
sch ilderkunst w eer ruim e popu larite it hebben genoten: C a
m illo Procaccin i 11, A nn ibale C arracci 12, G u id o  R e n i 13, G e 
rard  H o n th o r s t 14 en, n iet in  het laa tst, P .P . R u ben s in diens 
verm aarde a ltaarstu k  te F erm o  15 hebben in de gron d  op  p a
rallele w ijze hetzelfde them a gevarieerd. A nderzijds is  het 
n iet licht vo or van L o o n s com positie  te  B ru gge  een them a
tisch  overeenstem m end voorbeeld  terug te vinden, dat d i
rect in sp ireren d  zou  gew erkt hebben. V eeleer is er een in 
de g ro te  lijnen  van de opbouw  n ogal opm erk elijke  verw an t
schap te bem erken  m et D om in ich ino ’s beroem de m eester
w erk  De laatste communie van de H. Hieronymus, in 1614  
gesch ilderd  vo or de kerk  van  San  G iro lam o  della  C arità  te 
R om e en  thans in het V atik aan s M u seum  bew aard , een 
schilderij dat zeer v lug een  gew eld ige verm aardheid  heeft 
genoten  I6.

V an  L o on s com positie  is n iet zonder invloed gebleven op  
het oeuvre van  jongere Z uidn ederlan dse tijdgenoten . In  de 

in terpretatie  die d o o r de G en tse  schilder A n toon  van  den 
H eu vel in 1649  van  het K erstth em a gegeven  is gew orden  in 

een a ltaarstu k  in de do rpsk erk  van R ozebeke 17 m ag m en het 
voorbeeld  van  de B ru sse lse  m eester w el verm oeden, m et na
me vooral in d e  m otieven  van  de baard ige  herder links, 
d ie  m et gevouw en handen toekijk t, en  de rechts van  M aria

10. Zie afb. o.m. in G. Gronau, Correggio; des Meisters Gemälde, 
Stuttgart-Leipzig 1907 (Klassiker der Künst, X ), p. 132.

11. Zie afb. in J.R. Judson, Gerard Honthorst, ’s Gravenhage 
1959, pl. 67.

12. Zie afb. in J.R. Judson, o.e., pl, 72.
13. Zie afb. o.m. in A. Stix & E. von Ströhmer, Die Gemälde

galerie des Fürsten von Liechtenstein in Wien, Wenen 1934, pl. 16.
14. Zie afb. o.m. in J.R. Tudson, o.e., pl. 12.
15. Zie afb. o.m. in H. Gerson & E,H, ter Kuile, o.e., pl. 59

(A ).
16. Zie afb. o.m. in E. Waterhouse, Italian baroque painting, 

Londen 1962, p. 17.
17. Zie D. Roggen, H. Pauwels & A. de schryver, Het Caravaggis- 

me te Gent, in Gentse biidragen tot de kunstgeschiedenis, X II, 1949
1950, p. 300, met afb. 7 op p. 299.



opb lik k en de Jo z e fsfig u u r . D e  belan gstellin g  van w ege van 
den  H eu v e l, één der zogeheten  G e n tse  caravaggisten , die in 
fe ite  m instens even  veel door het R om ein s-B ologn ese clas
sicism e is beïn v loed  gew orden , h oeft n iet te verw onderen ; 
in van  L o o n s w erk  kon  hij im m ers de op vattin gen  van  een 
ge lijk gestem d k un sten aar vinden, net zoals hij die gezocht 
had  vo o r zijn  in terpretatie  van  d e  Bewening van Christus, 
te  Belsele-W aas 18, w aar hij du ide lijk  b ew ijst  te hebben  ge
keken  naar het beroem de a ltaarstu k  in de S in t-B aafskerk  te 
G e n t, d at in 1633  w erd  u itgevoerd  d o o r G e rard  H ont- 
horst I9, die andere tijdgen oot, w ien s oeuvre, analoog m et 
dat van  van L o o n , zo  tre ffen d  de invloeden  vanw ege de 

beide dom ineren de en in zekere m ate concurrerende rich
tingen in de vroeg-barokke Ita liaan se  zeventiende eeuw se 
sch ilderkunst aan  toont. O f hier ten slo tte  geïnspireerd  w erd  
do or het w erk  te B ru gge  w aarvan  w ij de herkom st niet kon 
den achterhalen, o fw el d o o r een rep liek  ervan 20 o f n og  een 
ander verw ant sch ilderij, b ijv . het verloren  geraakte doek 
u it de voorm alige Jezu ïeten k erk  te G e n t, w aarop  hetzelfde 
them a w as u itgebeeld  en dat, te  oo i delen  naar de beschrij

v in g  in d e  veilin gscata logus van  het in  1777  open baar ver
koch te kun stbezit der onder M aria-T heresia  opgeheven  J e 

zuïeten orde 21, een  w el vergelijkbare  sto fferin g  had, kon 
niet u itgem aakt w orden. H. VLIEGHE

18. Id., ibid., p. 294, 296 (afb. 4).
19. Zie J.R. Judson, o.e., p. 169, nr, 51,
20. Van meer dan één werk van Theodoor van Loon bestaan trou

wens replieken. Hier zij o.m. verwezen naar de drie bewaarde versies 
van de Aanbidding der Wijzen in de Begijnhofkerken te Mechelen, 
Brussel (afb. in T. Cornil, I.e., p. 207, pl. IX ) en Diest (afb, in 
P. d’Arschot & G. Vanderlinden, Diest, inventaire des peintures, 
Brussel 1958, p. 43, nr. 11).

21. De beschrüving in de veilingscatalogus «jésuites de Gand, 
Ypres, Courtrai, Tournai et Bruges», Gent 5 V 1777 (bij Lanaoy), 
nr. 6 , luidt als volgt: «L ’Adoration des Bergers, La Ste. Vierge & 
l’Enfant JESUS sont entourés de Bergers & de Femmes qui forment 
une multitude agréable & bien entendue. Toutes les têtes en sont 
belles & bien expressives; dans les nues il ya deux Anges qui sou
tiennent le Gloria in Excelsis»; dit stuk was 14 voet 2 duim hoog 
en 10 voet 8 duim breed.


