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In de dom van Lucca (Toscanié, Italié) hangt een kruisbeeld dat
volgens de legende door Nicodemus zou zijn gebeeldhouwd naar
het model van de sporen op de lijkwade van Christus. Die gekrui-
sigde Christusfiguur, zonder doornenkroon en gehuld in een lange
tunica, staat sinds de middeleeuwen bekend als de Volto Santo. De
devotie voor het beeld heeft zich sinds de 12de eeuw over Europa
verspreid en er werden verscheidene kopieén van het heilig Kruis
gemaakt. In Brugge bevond zich in de Speelmanskapel een geschil-
derde afbeelding van de Volto Santo uit het tweede kwart van de
15de eeuw. Bij de restauratie van het gebouw in 1968-69 gingen de
laatste sporen ervan voorgoed verloren. Thans heeft A. Bergmans in
een recente studie opnieuw aandacht aan die Brugse Volto Santo
besteedl Het uitgangspunt van haar beschouwingen is een uitvoe-
rig artikel in Biekorfuit 1913 door L. De Wolf2 Aan de hand van die
gegevens wordt het onderwerp opnieuw benaderd en getoetst aan
iconografisch materiaal, 0.a. een ongedateerde aquarel door Camille
Tulpinck, bewaard in de bibliotheek van de Koninklijke Musea voor
Kunst en Geschiedenis te Brussel3 In haar betoog wijst de schrijf-
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ster op de gelijkenis van de Brugse voorstelling met de Volto Santo
uit Lucca. Verder wijdt ze uit over de volkse legende die in de
Christusfiguur in lang gewaad het beeld van een vrouw ontwaarde
en aldus oorsprong gaf aan de verering van de heilige Wilgefortis
of Sint-Ontcommer. Tenslotte wordt een relatie gelegd tussen de
muurschildering in de Speelmanskapel en het Luccese bankiersmilieu
te Brugge, meer bepaald met de familie Rapondi. Eén van hen,
Giaccomo Rapondi, wordt als mogelijke opdrachtgever genoemd van
het Franse handschrift met de ‘Légende de Saint-Voult de Lucques’
(ca. 1410), waarin een miniatuur van de Volto Santo. Hoewel de
hypothesen als zeer aanneemlijk worden voorgesteld, moet alles nog
worden bewezen en lijken enkele critische bedenkingen het overwe-
gen waard.

Beeltenis en verering

De Speelmanskapel op de hoek van de Beenhouwersstraat en de
Speelmansrei te Brugge werd in 1421 gebouwd door de gilde van
de speellieden of minstrelen. Halfweg de 19de eeuw werd op de
noordmuur een schildering ontdekt die door J. Gailliard in 1854
werd gereproduceerd en een ‘Santa Valba’ werd genoemd4. Enige
jaren later vormden de geschiedenis van gilde en van kapel het
onderwerp van een uitvoerige bijdrage door D. Van de Casteeleb.
Beide auteurs laten geen de minste twijfel bestaan over de voorstel-
ling van de Volto Santo, waarvan het ‘originael’ zich ‘te Lucques’
bevond. Ook James Weale die de muurschildering op het eind van
de jaren 1860 nog heeft gezien, spreekt resoluut over ‘la Sainte
Face de Lucques’ 6. Waarschijnlijk was zijn aandacht op het kunst-
werk gevestigd door de Brugse schilder Renders die hem in 1866
een calque van de muurschildering had aangeboden voor de verza-
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meling van de Société archéologique? Er was dus geen sprake van
enige verwarring tussen de Volto Santo en de heilige Wilgefortis,
die pas bij latere auteurs is gerezen, doch door L. De Wolf werd
van de hand gewezen. Hij wist inderdaad op te merken dat in het
laat-middeleeuwse Brugge een bloeiende devotie voor laatstgenoemde
heilige bestond, die plaatselijk op 10 juli werd gevierd i.p.v. op 20
juli zoals in het Romeins martyrologium is aangeduid. Daarvan getuigt
een eigentijds Brugs handschrift met een lofdicht voor Wilgefortis,
ook Sint-Ontcommer genaamd8 Haar verering situeerde zich o.a. in
het Sint-Janshospitaal zoals blijkt uit haar beeltenis aldaar, geschil-
derd door Hans Memling in 1480 op het drieluik van broeder Adriaan
Reins.

A. Bergmans stelt dat de Volto Santo in het 15de-eeuwse Brugge
een uniek voorbeeld is in de Zuidelijke Nederlanden. Het is inderdaad
best mogelijk dat het tot nog toe het enig bekende voorbeeld is
waarvan iconografische getuigenissen bewaard zijn gebleven. Het is
echter aanneemlijk dat er nog andere voorbeelden zijn geweest. Toen
de natie van Lucca in 1369 te Brugge werd opgericht, gold één van
haar doelstellingen de belijdenis van de cultus van de Volto Santo.
Voor die verering beschikten de Luccezen over een kapel in de kerk
van het augustijnenklooster. Ongetwijfeld prijkte daar een beeltenis
van de Volto Santo, die waarschijnlijk bij het vertrek van de natie
uit Brugge werd meegevoerd. Ook de veronderstelling dat de verering
door Luccese kooplieden alhier werd ingevoerd is niet zo evident.
Even goed trokken onze Vlaamse kooplieden naar Italié, niet in het
minst de pelgrims. Voor hen betekende Lucca een halte op de terug-
weg van Rome via Sienna om dan verder langs Piacenza over de
Cenisberg in Avignon te belanden. De route staat nauwkeurig uitge-
stippeld in de zgn. Brugse Wegwijzer van ca. 1380. Daarenboven
behoorde in de 14de-15de eeuw een tocht naar de Volto Santo te
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Lucca tot de strafbedevaarten in de Nederlanden9 Daarvan kunnen we
voor het oude graafschap Vlaanderen enkele concrete voorbeelden
geven. Zo werd bij grafelijke zoending tot beslechting van de vete
Alyn-Rym te Gent, de ‘knape’ van Goswyn Rym opgelegd om op
29 augustus 1362 ‘te purren ten heleghen cruce te Luken’ I0. In leper
werd op 6 januari 1370 Clais Belle als straf opgelegd: ‘eene pelgri-
mage ten Helighen Cruce te Lukes’ ..'te porren halfmaerte’ ". Het boek
van de audiéntién vermeldt te Male op 4 mei 1377, de veroordeling
van Fierin Odevare wegens verwondingen van Lodewyc de Boorghere,
tot het betalen van een geldboete en ‘eene pelgrimage te doene ten
heleghen cruce te Lukes [...] up den ban van 2 jaren '2 Er mag dus niet
worden over het hoofd gezien dat de Volto Santo naast tal van
andere vreemde devoties in onze gewesten bekend was en dat de
afbeelding ook op pelgrimstekens werd ingevoerd. Oude teksten
vermelden soms een bedevaart naar Sint-Martinus te Lucca, waar-
mee eveneens de Volto Santo wordt bedoeld. Immers het beeld staat
opgesteld in een kapel van de Duomo, die toegewijd is aan Sint-
Martinus. Het is ook opvallend dat er steeds over het ‘heilig Kruis
van Lucca’ wordt gesproken, waardoor het bestaan van een Vlaamse
verering bevestigd wordt. In dat verband is het wellicht ook nuttig
erop te wijzen dat ‘heilig Aanschijn’ als vertaling van ‘Volto Santo’
misschien verwarring kan stichten. Immers, traditioneel wordt met
het heilig Aanschijn, de Santo Sudario of Vera Effigies te Rome
bedoeld, in de volksmond ook ‘Veronika’ genoemd, die in Vlaande-
ren alom werd vereerd13

Opdrachtgevers

Schrijfster van hogervermeld artikel voert aan dat de aquarel door
C. Tulpinck aan de vroegere vorsers onbekend was. Zij was inderdaad
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reeds gepubliceerd voér L. De Wolf in 1913 over de muurschilde-
ring in Biekorf schreef en daarover geen gewag maakte. Hij illus-
treerde zijn artikel met een oude lithografie door J. Petyt, die op de
calque van Renders steunde en reeds door D. Van de Casteele in
1868 was uitgegeven. Bij het aandachtig bekijken van de prenten
door Renders en Tulpinck vallen slechts enkele minieme verschillen
op: nl. in de versiering van de achtergrond die bij Tulpinck wat
magerder uitvalt en van het rechterschoeisel van de Christusfiguur
evenals van de hozen en schoenen van de schenkersfiguren. Ook de
vorm van de banderollen is gewijzigd en leunt aan bij de tekening
in het boek van J. Gailliard uit 1854. Het lijkt ons niet onbelangrijk
daarbij naar twee details te verwijzen die zowel bij de afbeelding
Renders als bij Tulpinck verloren zijn gegaan doch op de oudste
tekening duidelijk herkenbaar zijn. Het betreft de weegschalen die
door A. Bergmans terecht met het beroep van bankier of geldwisselaar
worden in verband gebracht. Op de oudste prent (1854) draagt alleen
de schenkersfiguur rechts deze emblemen, die bij nader toezien geen
deel uitmaken van de mouwen, doch als attribuut door de schilder
op de armen als het ware zijn geappliceerd. Daartegenover prijkt op
de borst van de linkerfiguur een schildje. Zowel het een als het
ander zijn op de latere afbeeldingen gewijzigd: beide schenkersfiguren
kregen brede zakmouwen telkens met weegschalen versierd en het
schildje ‘verwaterde’ in een borstspeld. Bij Tulpinck verloren de
figuurtjes er zelfs een been bij. Deze vaststellingen verstevigen onze
(logische) indruk dat de muurschildering in grotere staat van verwering
was bij de ‘reproductie’ door Tulpinck dan bij de vroegere weergaven,
waardoor de tekening van 1854 misschien wel de meest betrouwbare
is i.p.v. ‘de meest onnauwkeurige’ zoals door A. Bergmans wordt
gesteld.

De veronderstelling van een relatie tussen de Speelmanskapel en de
in Brugge verblijvende Luccezen is vanzelfsprekend verleidelijk, doch
is niet bewezen. Inderdaad woonden ca. 1400 enkele voorname
bankiersfamilies uit Lucca te Brugge: Guinigi, Rapondi en Forteguerrald
De identificatie van de opdrachtgevers van het Franse handschrift,
Légende de Saint-Voult de Lucques (ca. 1410) met leden van de
familie Rapondi maakt de neiging om de Brugse muurschildering
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met dezelfden in verband te brengen, natuurlijk nog aantrekkelijker,
zoals A. Bergmans ook poogt te doen. De familiebanden en de uitbating
van het Brugse kantoor liggen evenwel iets anders en iets ingewik-
kelder dan wordt voorgesteld. Sinds ca. 1365 hield Guglielmo Rapondi
een kantoor in de Naaldenstraat. Hij was een vennoot van zijn broer
Jacopo in Lucca en van zijn andere broer Dino in Parijs, die als een
soort familievader optrad en aan het hoofd van het ‘familiebedrijf’
stond. Laatstgenoemde kwam geregeld naar Brugge om een oogje in
het zeil te houden. Vanaf 1381 werden daar de namen van Andrea
en Giovanni vermeld, respectievelijk een broer en een neef van
Dino Rapondi. Toen de neef niet aan de ‘zakelijke’ verwachtingen
beantwoordde, werd hij door oom Dino onterfd en in 1392 vervan-
gen door Filippo, de jongste van de broers Rapondi. Als reactie
richtte Giovanni een concurrerende firma op, samen met twee neven,
Guglielmo en Marco Cenami. Hoewel Dino Rapondi hoofdzakelijk
in Parijs verbleef bezat hij in 1384 in de Kuipersstraat te Brugge
het huis genaamd ‘Cruus van Luuc’, waar Filippo in 1416 een nieuwe
woning liet optrekken. Eerstgenoemde dankt vooral zijn bekendheid
als hofleverancier, raadsheer en bankier van de Philips de Stoute en
van Jan zonder Vrees. Zo voorzag hij ca. 1400 de hertogelijke bibli-
otheek van enkele prachtig verluchte handschriften. Hij stierf in
1415 te Brugge en werd in de Sint-Donaaskerk begraven. Hij staat
ook bekend als weldoener van de Eekhoutabdij. Uit erkentelijkheid
werd hij in de hertogelijke kapel te Dijon met zijn beeltenis vereeu-
wigd, die onmiskenbaar een gelijkenis vertoont met de schenkersfiguren
van de Brugse Volto Santo 15 Het is een niet onbelangrijk gegeven,
die in voornoemde bijdrage over het hoofd werd gezien. Als moge-
lijke opdrachtgevers van de muurschildering in de Speelmanskapel
lijken Dino en zijn broer Filippo, evenals de andere familieleden
evenwel iets te vroeg in Brugge te zijn opgetreden. Jacopo was er
alleen bij naam vertegenwoordigd terwijl er van een Giaccomo nergens
sprake is. Bovendien valt bij geen van allen enige relatie met de
Speelmans- of Pyperskapel te bespeuren. De keuze van de huisnaam
met de referentie naar de Volto Santo, is evenmin een argument om
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de opdracht voor de muurschildering te staven. In analogie verwij-
zen we naar de meermaals gebruikte ‘Veronike’ 16

Als we even doordenken vinden we gemakkelijk andere mogelijke
kandidaten als schenkers van de muurschildering van de Volto Santo,
niet in het minst Giovanni Arnolfini. Precies één jaar voor de bouw
van de Speelmanskapel dook deze eveneens fameuze Luccees in het
handelsmilieu te Brugge op. In 1434 werd hij schoonzoon van de
hoger genoemde Guglielmo Cenami. In 1442 verwierf Giovanni het
poorterschap van de stad. Hij werd een invloedrijk raadsheer van
Philips de Goede, die in tegenstelling tot zijn voorgangers dikwijls
in Brugge verbleef. Daarbij was Arnolfini maistre d’ostel van het
Prinsenhof, vlakbij de Speelmanskapel. Met zijn broer Michaele,
die als bankier eveneens te Brugge was gevestigd, stichtte Giovanni
in 1472 een fondatie in de kapel van de Luccezen bij de augustijnen.
Na zijn dood werd Giovanni Arnolfini begraven bij de Rijke Cléaren
Urbanisten in de kapel van het heilig Kruis, waarmee wellicht de
Volto Santo werd bedoeld. De luxueuze geschenken waarmee hij
zijn minnares overstelpte evenals zijn bestellingen aan Jan van Eyck
en aan dichters van zijn tijd, getuigen van zijn rijkdom en kunst-
zinnigheidlZ. Bovendien blijkt Giovanni ook een muziekliefhebber
en wordt hij als de opdrachtgever van het zgn. Lucca-manuscript
aangezien. Dit te Brugge vervaardigd koorboek werd aan de dom
van Lucca geschonken onder het ambtstermijn van de melomane
bisschop Stefano Trenta, die met Arnolfini bevriend was. In diezelfde
periode werd aldaar een kathedraalkoor gesticht door een andere
vriend van Arnolfini, nl. de edelman Nicolao da Noceto 18 Deze ge-
gevens in acht genomen, zijn Giovanni en Michael Arnolfini grotere
kanshebbers als schenkers van de muurschildering in de Speelmans-
kapel, dan de telgen van de familie Rapondi. Doch daarmee is nog
niets bewezen. Deze overwegingen bij de interessante bijdrage door
A. Bergmans bewijzen wel de complexiteit van de studie, waarover
nog verder onderzoek moet gebeuren.
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