HET (ONZICHTBARE) MONUMENT TER ERE VAN EMI-
LE CLAUS (1925-26) DOOR YVONNE SERRUYS (Vervolg
en slot)

Zoals eerder vermeld, werd als achtergrond en in ‘samenspraak’ met het bron-
zen beeld een stenen bas-reliéf-‘drieluik’ aangebracht waarop figuren zijn
opgeroepen uit Claus’ ceuvre (afb.).”* Deze figuren zijn haast letterlijk uit spe-
cifieke schilderijen gedistilleerd en konden dus bijna allen geretraceerd wor-
den. Ze vertonen hooguit enkele afwijkingen qua houding, expressie of uit-
werking. Stilistisch gezien zijn de stenen personages uiteraard meer gestileerd
en geéssentialiseerd. De lijnen zijn harder en hoekiger, de geometrische volu-
mes meer tot hun essentie herleid, soms bijna op het karikaturale af. Hieraan
ontlenen ze evenwel een zekere monumentaliteit. De fijne nuances die Claus
bereikte door de kleur- en lichtschakeringen kunnen natuurlijk niet zomaar in
steen getransponeerd worden.

Uiterst links voor de toeschouwer is op een stéle’ een staande oude vrouw
met spade in de hand voorgesteld. Zij is haast letterlijk gegrepen uit het schil-
derij De Bietenoogst in Vlaanderen.> (afb.) Het grote rechthoekige bas-reliéf
ernaast (afb.) stelt vlaswieders voor en komt uit het schilderij De Viasgaard.>®
Dergelijke voorovergebogen arbeidende boeren zijn echter wel meer aan te

i

Yvonne Serruys in haar atelier in de rue Bagneux in Parijs voor 1927.

262



Yvonne Serruys, details van: Monument voor Emile Claus: de stenen reliéfs, ca. 1925. Gent,
Citadelpark.
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vonn Serruys, detail van: Moment voor mtle Claus: seen reliéf, ca.
1925. Gent, Citadelpark.

treffen in schilderijen van Claus.”” Rechts hiervan, op een tweede stele komen
twee jongens voor die steunen op de rand van een boot. Zij zijn overgenomen
uit de linkeronderhoek van het schilderij Koeien doorwaden de Leie*® (afb.)
Achter de bronzen zittende Claus tekent zich a.h.w. het ‘middenpaneel’ van
het drieluik af. Hierop is geen schilderij weergegeven, maar is gewerkt met
open en gesloten vlakken. Zijdelings van een effen rechthoekige steen met
hierop links in het Frans en rechts in het Nederlands de naam en levensdata
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Emile Claus, detail van: De Bietenoogst in Vlaanderen, 1890. Olie op doek, 320 x
480 cm. Deinze, Museum van Deinze en de Leiestreek.
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Yvonne Serruys, detail van: Monument voor Emile Claus, ca. 1925. Bronzen beeld van ca. 215
x 100 x 180 cm voor een architectonische constructie in steen (van Poulenc) met reliéfs en
trappen. Gent, Citadelpark.
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m1le CIaus,Koezen doorwaden de Leie, 1899. Olie op doek 200 x 305 cm. Koninklijke Mu-
sea voor Schone Kunten Brussel, inv. nr. 3584 (foto atkomstig uit : Museum voor Moderne
Kunst, Brussel. Een keuze, Gent, 2001 : 107)

van de schilder in een eigentijds lettertype tegen een vergulde achtergrond (Au
peintre/ Aan kunstschilder Emile/ Emiel Claus 1849-1924) (afb.), geven ope-
ningen in de steen een doorkijkje op het achterliggende park.’® Het ‘rechter-
paneel’ bevat opnieuw suggesties van drie schilderijen. Op de linkse stele zijn
twee koppen van koeien verbeeld. (afb.) Aangezien Claus meermaals koeien
tot onderwerp heeft genomen, is het moeilijk om met zekerheid één specifiek
schilderij aan te duiden waar Yvonne zich op geinspireerd heeft. Toch lijken
twee koeien zoals die voorgesteld zijn op het reeds genoemde schilderij Koeien
doorwaden de Leie (afb.) qua houding van de kop erg overeen te stemmen met
die op de stele. De koe helemaal vooraan in het beeldvlak van het schilderij,
die moeite heeft om het hoofd boven water te houden, lijkt onderaan op de
stele gesuggereerd. Ongeveer in het midden van de stroom blikt een witte koe
om naar de kijker. Dit lijkt de hoogst voorgestelde koe op het bas-reliéf. Even-
tueel kan ook het schilderij Koe aan de Leie als mogelijke inspiratiebron aan-
gehaald worden.® Rechts van deze stéle is opnieuw een groter rechthoekig
schilderij opgeroepen, waarop men mensen ziet die appelen rapen. (afb.) Af-
gaande op de correspondentie van Yvonne met mevrouw Emile Claus (cf.supra),
moet dit het schilderij Les Pommes zijn, ook wel De boomgaard genoemd.®'
Claus heeft overigens veel mensen in deze of gelijkaardige houdingen gepor-
tretteerd. De twee voorgrondpersonages op De processie is daar is daarvan
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slechts één voorbeeld.®> De monumentale man uiterst rechts op de hoekstéle
is een licht gewijzigde versie van De oude tuinman.®® (afb.) Zo heeft de man
bijvoorbeeld zijn klompen, die hij op het schilderij heeft uitgedaan, terug aan-
gedaan gekregen. Deze erg monumentaal gekapte klompen en ook de robuus-
te handen, enigszins buiten proportie, lijken deze mens in zijn brute eenvoud
een eeuwigheidskarakter te verschaffen.

Dat Serruys zelf tevreden was over haar creatie, mag blijken uit een brief van
april 1926:

On inaugura le 9 mai a Gand le monument que vous avez vu en fragments. Je
vous enverrai I’'image d’ensemble pour que vous voyez que l’idée du travail
dans la nature me tient a ceeur autant qu’a vous-méme. L’effort est beau et
bon en lui- méme et m’a toujours suffi.%

Over het algemeen werd het monument in de eigen tijd positief ontvangen en
vooral lofbetuigingen zijn terug te vinden in de toenmalige pers. Haerens schreef
in 1977 zelfs nog: Het kan in grootte en opzet wedijveren met dit van de ge-
broeders Van Eyck.®® Een journalist van de Gazette van Gent schreef naar
aanleiding van de inauguratie van het monument: Moge dit praalgebouw tot
verheerlijking van den zoo zeer betreurden schilder Emiel Claus ook deze ge-
dachten steeds vertolken tot verheffing van het volk en tot roem van ‘t geliefde
Vaderland.%® Dit citaat illustreert opnieuw dat dergelijke monumenten echter
niet in eerste instantie artistieke kwaliteiten dienden te hebben, maar vooral
herdenkende, verheerlijkende, educatieve en propagandistische functies.5’
Monumenten waren bij uitstek de symbolische merktekens van de idealen van
een samenleving. Emile Claus wordt als het ware geprofileerd als een stich-
tend voorbeeld voor ‘het volk’. Naar een lange traditie wordt zowel het indivi-
duele creérende genie geidealiseerd en verheerlijkt, alsook indirect de stad of
't geliefde Vaderland’ die zo’n genie hebben voortgebracht. De buitenpropor-
tionele afmetingen hebben tot doel ontzag en bewondering op te wekken voor
de grootsheid van de vereerde gelukkige en vooral indirect ook van de stad.
Claus is niet staand en naakt voorgesteld, noch met antiek drapé, zoals de
traditie voordien voorschreef ter heroisering van een belangrijk persoon, maar
wel zittend en in eigentijdse kledij: Her stelt Claus voor, met zijn bekend hoed-
Jjen, en rustig zittend op een stoelken, in de houding van iemand die aan het
schetsen is® Hoewel de zittende pose het meest frequent werd aangewend
voor schrijvers en filosofen (eventueel zittend achter hun schrijftafel), zijn
ook voorbeelden gekend van gesculpteerde zittende schilders die soms net als
Claus het schilderspalet in de hand houden.®® Deze zittende pose verleent het
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Emile Claus, De oude tuinman. Olie op doek, 218 x 140 cm. Luik, Musée d’Art Moderne et
d’Art Contemporain.
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Emile Claus, Voorstudie voor Koeien doorwaden de Leie, 1899. Potlood op
papier, 465 x 570 mm. Privé-verzameling.

personage meer spontaneiteit en informaliteit. Een journalist van Het Volk
van 11 mei 1926 was met deze zittende houding nochtans niet erg tevreden en
plaatste als één van de weinigen een kritische en negatief beoordelende be-
merking:

De architect gaf blijken van kunde, en ook Mevr. Yvonne Serruys streefde er-
naar haren oud-leeraar zoo gelijkend mogelijk te boetseren. Voor het overige
echter mist dit gedenkteeken alle karakter, en naar het oordeel van allen die
den meester van nabij gekend hebben, en die best weten hoe Claus een ont-
stuimige, bruisende kunstenaar was vol zenuw en vlam, - zitten was hem haast
onmogelijk,- mag het een zeer ongelukkig idee heeten hem hier ten eeuwigen
dage aan een stoelken vast te kluisteren. Wij betwisten niet het talent van Mevr.
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Yvonne Serruys, detail van: Monument vor Emile Claus: stenen reliéf, ca. 1925.
Gent, Citadelpark.

YWonne Serruys, doch stellen hier de vraag of onze landgenooten meesters van
den beitel, als een Minne, een Lagae, - om er slechts dit tweetal te noemen, -
niet iets heel wat grootscher en pakkender ter nagedachtenis van den grooten
luminist zouden geschapen hebben...”®

Dat de hedendaagse toeschouwer/voorbijganger, op een enkeling na, geen oog

meer heeft voor dit traditioneel monument heeft weinig te maken met het feit
of Claus al dan niet “aan zijn stoelken vastgekluisterd zit”. Dat de talrijke
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Charles Vander Stappen, Portret van Emile Claus, bronzen bas-rliéf, 1895, privé-verzameling

passanten zich niet meer herkennen in de achterhaalde, levenloze en artificié-
le beeldtaal, heeft met veel meer diepgaande artistieke, maar ook historische,
politiecke en sociale veranderingen te maken. De ‘onzichtbaarheid’ van het
traditionele gedenkteken is vooral het gevolg van een gewenningsverschijn-
sel, waarbij de nogal holle retoriek en symboliek na verloop van tijd niet meer
functioneren.”' Begrijpelijkerwijze en terecht weet de nabije goudkleurige Man
die de wolken meet (1998) van Jan Fabre (°1958) bovenop het S.M.A.K. meer
blikken te strikken. Nochtans is ook dat een figuratieve, realistische sculptuur
uit gegoten brons van een levensgrote man ten voeten uit in dagdagelijkse
kleren. Bovendien is het ook de uitbeelding van een kunstenaar: het beeld is
een afgietsel van het lichaam van Jan Fabre zelf (het hoofd evenwel is dat van
zijn broer Emile). Tenslotte kreeg ook dit beeld in de buitenlucht een uitge-
breide officiéle inauguratieplechtigheid. Toch onderscheidt Fabre’s beeld zich
uiteraard van zijn zeer nabijgelegen bronzen voorganger, onder meer door
zijn grotere gelaagdheid. Beide beelden zijn echter getuigen van de tijd waar-
in ze zijn ontstaan en als zodanig maken zowel het ‘onzichtbaar’ geworden
Claus-monument als de meer ‘zichtbare’ Man die de wolken meet deel uit van
het erfgoed voor de toekomstige generaties. Doordat het de uitdrukking is van
de gemeenschappelijke kracht van een bepaalde bevolkingsgroep vormt ook
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Yvonne Serruys, Bozzetto voor het monument voor Emile Claus, ca. 1924/25. Klei, 19 x 11 x
19 cm. Menen, Stadsmuseum, inv. nr. 5961 1 XXXII.

het monument voor Emile Claus door Yvonne Serruys een boeiende schakel
tussen het verleden en de toekomst van een gemeenschap.
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le Claus, peintre de figures”. (Yvonne Serruys, ‘Emile Claus, Peintre de Figures’, Gand Artis-
tique, 5, 6 (1926): p. 109-13.)
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Marjan STERCKX

INVENTAIRE ARCHEOLOGIQUE - FICHE N° 56

Op 1 Maart 1898 stelde Louis Maeterlinck in de rubriek “Schilderijen-Mu-
seum voor Schilderkunst, n°® 104-XVIle eeuw (1668)” in het Frans een fiche
op over

Het Martelaarschap van de Heilige Blasius, door Gaspard De Craeyer.

De Heilige, van voren gezien en ontdaan van zijn kleren, is met zijn handen
opgehangen aan een boom die links op het doek geplaatst is.

Een engel brengt hem de martelaarspalm.

Links bedreigt een beul, gewapend met een hark, de heilige met zijn folterin-
strument dat reeds diepe wonden geslagen heeft.

Een neergeknielde vrouw vangt op een doek het bloed op dat uit zijn wonden
vloeit. Achter haar kijkt een tweede, wenende, vrouw naar de heilige. Rechts
bemerkt men nog twee mannen, waarvan de ene aan de gemartelde een idool
toont, terwijl de tweede, een knie op de grond, hem de voeten samenbindt.
Op de voorgrond zijn een kazuifel, een bisschopsstaf en -mijter neergelegd.
Natuurlijke grootte. Hoogte: 3,24 m. Breedte: 2,06 m. N° 104 van de inventa-
ris opgesteld door de huidige conservator. (In casu de auteur van deze fiche).
Dit doek, afkomstig van de kerk van de gewezen dominicanen in Gent is ge-
signeerd C. DCRAYER F A° 1668. /A 86.

De schilder was dus 86 jaar oud toen hij dat hierboven beschreven opmerke-
lijk oeuvre schilderde, en dat gegraveerd werd door F. Pilsen.

Het is dankzij deze inscriptie van de hand van de kunstenaar dat men zijn
geboortedatum heeft kunnen rectificeren die 1582 is, daar waar zijn biogra-
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