DE PREDELLA : "DE VEROVERING VAN JERUZALEM
DOOR TITUS"

Het Museum voor Schone Kunsten te Gent bewaart een merkwaardig lang en
smal schilderij (nr. 1958-AE), dat afkomstig is uit de Gentse St.-Baafskathe-
draal en dat als voorstelling heeft "De verovering van Jeruzalem door Titus"
(paneel 31 x 168,5 cm.).

DE VOORSTELLING

Het schilderij beeldt de verwoesting van de stad Jeruzalem tijdens de Joodse
Oorlog in de zomer van 70 na Chr. uit. Deze vergelding van de Godsmoord
werd beschreven door Flavius Josephus (37 - ca. 100), die ooggetuige was van
deze 5 maand durende belegering van het 65000 man sterk Romeinse leger.
Deze schrijver was niemand minder dan de Joodse veldheer Jozef Van Matis-
sahve, die naar de Romeinen was overgelopen en de naam Flavius had
aangenomen. De schilder heeft zich duidelijk op deze beschrijving geinspi-
reerd, alsook op Jacob van Maerlant's "Destructie of Wraak van Jeruzalem"
(1271) (1).

We zien dan ook het verhaal van de hardnekkige verdediging van de Joden, die
hun stad door innerlijke tweedracht en hongersnood moesten prijs geven.
Duizenden stierven een wrede dood of werden als slaven gevangen genomen
en verkocht. Opvallend is dat de taferelen op het schilderij niet volledig
chronologisch gerangschikt werden en vooral dat de eindfase, de tempelbrand,
niet afgebeeld werd. De voorstelling is duidelijk een kind van haar tijd en geen
uitbeelding van een oorlog uit de oudheid, daar het volledige stadsbeeld
middeleeuws is van weergave.

Voor de bespreking van de voorstelling (2) geven we een beschrijving van
links naar rechts. In de hoek bemerken we de tweede legerplaats van Titus, de
zoon van keizer Vespasiaan, die het kamp had laten opslaan op de twee stadi€én
van Jeruzalem. De cavalerie vooraan wordt aangevoerd door een gebaarde ou-
de man, die getooid is met een keizerskroon bekroond met een dubbele ade-
laar. Zijn lijfwacht is bewapend met zeiswapens of hellebaarden. Opvallend is
het wapen nl. een dubbele adelaar, die we ook aantreffen op de borstplaten van
deze aanvoerder en op de aquila (3). Meestal wil men deze figuur identificeren
met keizer Vespasiaan en het personage naast hem op het zwarte strijdros met
Titus, doch moeten we hierbij opmerken dat de keizer toen reeds vertrokken
was naar Rome. Flavius noemt trouwens ook Titus een "Caesar”, waardoor we
deze legeraanvoerder mogen identificeren met Titus. Hij voert de met pot- en
steekhelmen geharnaste ruiters met blinkende borstpantsers en beenstukken
aan. Zij zijn bewapend met lansen zware stootwapens en kruisbogen. Hun
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paarden zijn getooid met mooie schutsplaten. Deze uitrusting en de wapen-
schilden van de ridders op de tentzeilen van de spitse en langwerpige kappen
der legerhutten wijzen er duidelijk op, dat we hier te maken hebben met een
15de eeuws leger. Zij worden begeleid door Syrische en Arabische hoofdman-
nen met tulbanden, op wie Titus een beroep deed om het Romeinse leger te
versterken. Achteraan houden soldaten het toezicht bij slaven, die bomen
vellen om er galgen en stormtorens van te maken. Opvallend is het loofwerk
van deze bomen, die weergegeven is met korte krachtige streepjes. Deze
techniek treffen we aan bij talrijke Gentse panelen uit de 15 de eeuw, o.m. bij
de Meester van de Khanenko-Aanbidding en de Meester van de Turijnse
Kruisiging, alsook op een 1481 gedateerde Kalvarie (Gent, Bijlokemuseum).
Op de heuvel naast het bos wordt een Jood onder toezicht van krijgers met
hellebaarden de linkerhand afgehakt. Hij ondergaat hetzelfde lot als de twee
Joden met bloed druipende handen achter hem. De afgehakte handen liet Titus
sturen naar Johannes en Simon, de leiders der Joden, om hen te doen afzien
van een verdere strijd. Aan de voet van de berm zijn Syri€rs en Arabieren drie
gevluchte Israélieten aan het opensnijden om het goud te vinden in de inge-
wanden, die de Joden hadden ingeslikt om het te verbergen. Tweeduizend
anderen zouden immers hetzelfde lot ondergaan. Twee goudzoekers tellen
trouwens reeds de gevonden goudstukken in de hand. Achteraan bemerken we
de galgen en kruisen, waaraan de Joden werden opgehangen, daar het Titus
onmogelijk leek om honderden gevangenen te bewaken. Hij hoopte daarbij dat
de belegerden bij het zien van dit schouwspel de strijd zouden staken.
Imposant is zeker het werptuig voor de stadsmuur, dat in de grond verankerd
zit door palen. Soldaten zijn bezig het slagvaardig te maken. Naast dit werp-
tuig zien we ronde werpstenen, tonnen, pakkage, kanonnen, een affuit en
kanonkogels. Twee van de gevangenen, die achteraan naar de galgen en
kruisen worden geleid, trachten te ontsnappen, maar één is reeds gevat en de
andere wordt achterna gerend. Minder en minder Joden zullen trouwens nog
kunnen ontsnappen, want in de verte is men reeds bezig de houten omhei-
ningsmuur van 30 stadi€n lang en 13 wachttorens rond de stad te bouwen. Dit
bolwerk werd in 3 dagen tijd opgericht.

Het is bijna ongelooflijk dat dit alles zich kan afspelen in een boomrijk Vlaams
landschap, waartussen men een kerktoren bemerkt. De omheiningsmuur, die
A. Wauters deed denken aan deze van het Gentse Gravensteen, loopt als een
scherm door het schilderij en scheidt de belegering van de inname van Jeruza-
lem. Vooraan deze muur, zien we dat soldaten en een trompetter bezig zijn
hem te beklimmen, terwijl de vaandeldrager hen reeds van tussen de kantelen
een volgteken geeft. Hun schilden beschermen hen tegen de stenen die gewor-
pen worden vanaf de toren. Wat verder worden de bomen, die tegen de
stadsmuur staan, onderaan in brand gestoken door soldaten en dit terwijl reeds
hun makkers naar een bres lopen, die door een hoofdman (de personage op een
dode krijger) wordt aangewezen.
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Alhoewel in werkelijkheid de noordzijde van de stad Jeruzalem met drie
stadsmuren versterkt was, treffen we hier maar één muur aan, waarachter
direkt de strijd voor de tempel begint. Daar men moeilijk gebruik kon maken
van bogen en speren werd er gevochten man tegen man met zwaarden,
strijdaksen, goedendags, strijdhamers, fansen en een paar hellebaarden of
lansen. Boven het strijdgewoel steken twee standaarden uit met de wapens van
de Romeinen en de Joden. Dit gevecht wordt afgesloten door een tweegevecht
met waarschijnlijk de Jood Jonathas en de Romein Pudens, die neergeveld
wordt. De overwinnaar wordt echter gedood door een pijl - hier een lans - van
de Romeinse bevelhebber Priscus. In de middeleeuwse stad daarachter ontwa-
ren we in de straten de aan hongerdood gestorven Joden, terwijl plunderaars op
zoek zijn naar buit en voedsel. Centraal duikt achter het strijdgewoel de tempel
op, een gotisch gebouw met afgeknotte toren en met gouden belegsels voorzie-
ne zadeldakken. Verbijsterd moeten de Joden op de gaanderijen onder be-
scherming van boogschutters toekijken naar de Romeinen, die door middel
van lange ladders de tempel innemen. Voor dit gebouw heeft de schilder zich
geinspireerd op de moskee van Omar, die in het centrum van Jeruzalem stond
op de rots waar eens de Joden hun tempel gebouwd hadden. Tijdens de
middeleecuwen hield men verkeerdelijk deze vreemde, stijlgebouwde moskee
voor de oude tempel. We zien hem dan ook afgebeeld staan op talrijke
gotische Vlaamse gewrochten (4).

Nadat deze tempel reeds rechts in brand was gestoken zien we hoe Romeinse
soldaten de inwoners bedreigen om hun voedselvoorraad af te staan. Dit
tafereel vat dan ook aan met een soldaat, die vooraan neer zit en eet, terwijl
zijn collega's een huis binnen stormen, waar een vrouw de helft van haar kind
aan het braden is in de openhaard met bovenaan een schaal, die het kaarslicht
weerkaatst. De andere helft van het lichaampje ligt in een schotel voor haar. In
dit tafereeltje toont de schilder zich als een waar miniaturist. Zeer fijn is de
weergave van de kledij, de haard met het vlammenspel, de tegels, enz... Ook
de weggebroken gevel van het huis herinnert ons direkt aan de miniatuurkunst
(5). Deze voorstelling kunnen we gemakkelijk vergelijken met de verluchting
"De verwoesting van Jeruzalem" uit het Brevarium Grimani (6), dat geillu-
streerd werd door de Gentenaars Horenbaut en Bening.

Om de gruwel te laten verder gaan op ons paneel nemen we een kijkje achter
het huis, waar een vrouw door een soldaat bedreigd wordt met een dolk omdat
ze haar voedselvoorraad niet wil afstaan. Het voedsel van haar lotgenote wordt
zelfs uit de mond gehaald. Gewillig geeft de vrouw in het huis met het
binnenkoertje een brood aan de overwinnaars af, terwijl de vrouw vooraan
zich in een tuintje verscholen heeft om een lederen voetzool te verorberen.
Deze scene speelt zich af tussen huizen met sierlijke trapgevels, die bekroond
zijn met schilddragers, beertjes of lecuwtjes met wapenbanieren, De schoor-
stenen zijn voorzien van ijzeren stangen met vaatjes of weerhaantjes. Hier en
daar bemerkt men nog een spitse - of koepeltoren - al dan niet voorzien van een
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Linker gedeelte van de Predella.
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Rechter gedeelte van de Predella.
Copyright A.C.L. Negatief 336 C.
Deze foto's werden vriendelijk uitgeleend door het Museum voor Schone Kunsten van Gent.



haan - van een oratorium. Imposant rijst het middeleeuws slot, waarschijnlijk
het paleis van Herodes, uit de heuvel achter de stad op.

Naast de stadsmuur rennen ruiters vluchtelingen tussen de beboste heuvels
achterna om ze op één plaats bij elkaar te drijven. Hun lot is bezegeld, zij
zullen net als de Messias verkocht worden.

De godswraak is voltrokken, de gruwel is geschied.

EEN VERBORGEN ICONOGRAFIE

Reeds verontwaardigd hebben we aangehaald dat'de aquila van de Romeinse
overwinnaars een dubbele arend draagt, die de Romeinse adelaar vervangt. De
dubbele adelaar was immers het wapen van de Habsburgers. Nog merkwaardi-
ger is het feit dat men het alliantiewapen van Oostenrijk-Boergondi€¢ bemerkt
op de tenten der ridders. Dit kunnen we direkt in verband brengen met Maria
van Boergondi€¢ en Maximiliaan van Qostenrijk, wier huwelijk in 1477 in het
Gentse Prinsenhof gecelebreerd werd. De Roomse keizer op het paard mogen
we in deze optiek vereenzelvigen met keizer Frederik III, de vader van
Maximiliaan. De voorstelling van deze predella verwijst dan ook naar het
beleg van de stad Gent in 1488 door deze keizer en zijn zoon. Dit zegevierend
beleg werd gevolgd door een verpletterende aanval van de Oostenrijkers; een
nederlaag die bezegeld werd met de Vrede van Cadzand in 1492. Talrijke
Gentse vooraanstaanden werden terechtgesteld of verbannen en de orde werd
bloedig hersteld door de Duitse lansknechten op de reeds totaal uitgehongerde
bevolking. Wie zich niet wilde onderwerpen werd zoals de Jood Jonathas op
het tafereel met een lans (daarom wordt hij ook niet gedood door een pijl)
doorstoken. Deze bloederige gebeurtenissen moeten een grote indruk nagela-
ten hebben op de Gentse bevolking. Deze predella mag dan ook beschouwd
worden als een gedachtenistafereel van deze vreselijke onderdrukking op het
einde van de 15de eeuw. Het was waarschijnlijk onmogelijk om nog tijdens
het bewind van de Habsburgers een memorietafereel te laten vervaardigen,
waarbij de gebeurtenissen van 1492 in de verf werden gezet. Om die reden
werd dan ook teruggegrepen naar een liturgische voorstelling, in dit geval "De
inname van Jeruzalem", voor de afbeelding van dit gedachtenistafereel (7).

DE HERKOMST

Geen enkel gekend document leert ons iets over de herkomst van dit schilderij
en waarvoor het gemaakt werd, doch door de iconografie mogen we aanvaar-
den dat het geschilderd werd voor een Gentse instelling op het einde van de
middeleeuwen. Zeer opvallend is de smalle lange vorm van het schilderij,
waardoor we mogen aanvaarden dat het geen alleenstaand schilderij was, maar
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dat het gediend heeft als een onderstuk. Toch wijkt de vorm ervan af van de
bekende predella’s in Vlaanderen uit die periode en sluit ze meer aan bij de
Duitse voorbeelden (8). De meest logische verklaring hiervoor vinden we in
het feit, dat men blijkbaar geen hogere predella kon aanwenden door de be-
perkte hoogte van de ruimte waar het retabel en deze predella moesten komen.
In deze optiek denken we direkt aan de crypte van de Gentse St.-Baafskathe-
draal, daar dit schilderij reeds in de 17de eeuw in de Vigliuskapel aldaar boven
het graf van de proost prijkte (9).

Vroegtijdig treffen we in deze crypte de devotie van het H. Graf aan en in de
middelecuwen droeg het romaanse deel er van de naam van Jeruzalem.

In 1540 werd deze devotie opgeheven door al te bijgelovige praktijken (10),
doch dit oratorium bleef de naam Jeruzalem behouden. We mogen dan ook
aanvaarden dat dit schilderij een onderstuk was van een retabel dat in de crypte
van de Gentse St.-Baafskathedraal prijkte. Meestal wordt dit schilderij be-
schouwd als predella van de Gentse Calvarietriptiek (Gent, St.-Baafskathe-
draal), daar Aegidius Van de Vivere (11) het in 1778 vermeldt als onderstuk
van dit drieluik. Het bevond zich toen in de St.-Laurentiuskapel van de Gentse
kathedraal. Waarschijnlijk werd het in de 18de eeuw toegevoegd aan deze
triptiek. Een relatie tussen beide werken vond men in het feit dat de voorstel-
ling van het onderstuk de wraak is van de Godsmoord, een verderzetting van
de Kruisigingsthematiek. De meeste auteurs beschouwen dat de schilder van
de predella tevens de auteur is van de Gentse Calvarietriptiek. De afwijkingen
werden verklaard door het feit dat de kunstenaar een andere schildertechniek
moest aanwenden door de vorm van het werk. Voor het eerst moeten we
stellen dat de iconografie tussen het H. Kruismotief van het drieluik en dat van
het gedachtenistafereel afwijkend is. Verder moeten we aanhalen dat er meer
dan een kwart eeuw tussen de voltooiing van beide werken ligt, en dat niet
alleen de schilderstechniek verschillend is, maar ook de preparatic en de
pigmenten (12).

In 1819 bevond het zich zeker niet meer in de hoofdkerk (13). Het werk is
waarschijnlijk tijdens de Franse omwenteling verkocht geworden aan Domini-
que Meeresone (gestorven in 1820), die in dienst was van Jacques Clemens,
groot verzamelaar en kanunnik van de St.-Baafskathedraal (14). Het werk
werd daarna verworven door de fantasticus J.B. Delbecq (15) en na zijn dood
(1840) werd het in 1860 verkocht door zijn erven aan de Gentse bankier H. De
Ruyck. Kort daarna in 1863 wijdde C.P. Serrure een artikel aan dit schilderij
(16). Het schilderij werd door de familie De Ruyck, die er tot in 1958 eigenaar
van was, verscheidene malen uitgeleend voor tentoonstellingen : Brugge 1867
(17), Gent 1872 (18), Brussel 1886 (19), Brugge 1902 (20), Gent 1953 (21) en
1957 (22). In 1958 werd de predella door de stad Gent aangekocht voor
550.000 Fr en ondergebracht in het Museum voor Schone Kunsten (23). Reeds
daarvoor had in 1897 de Londense National Gallery het werk willen kopen,
wat afgewezen werd (24). In 1899 werd het reeds te koop aangeboden aan de
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stad Gent voor 20000 Fr doch de Oudheidkundige Kring van Gent achtte dit
bedrag het vijfvoudige van de werkelijke waarde (25). Tenslotte kon de stad
dit werk als haar eigendom tonen op de tentoonstelling "Gent 1000 jaar Kunst
en Cultuur" (26).

AUTEURSCHAP EN DATERING

Zoals het geval is met talrijke werken van Vlaamse primitieven heeft ook dit
werk in de loop der jaren op naam gestaan van verschillende auteurs, we
vermelden achtereenvolgens : Hans Memling, Hubert van Eyck, Gerard Van
der Meere, Lucas Cranach en Gerard Horenbout. Door de zgn. relatie met de
Gentse Calvarietriptiek zijn de meest recente auteurs van mening dat het een
werk is van (de school van) Justus van Gent. Meestal stelt men daarbij een
datering van omstreeks 1480 voorop, met uitzondering van C. Gaier (27), die
de ontstaansdatum plaatst tussen 1495 en 1500. Deze auteur baseert zich
daarvoor op de architectuur en de kostumering van de ruiters en het voetvolk.
De oudere toeschrijvingen laten we buiten beschouwing daar deze reeds
voldoende weerlegd zijn geworden, doch bij nadere beschouwingen moeten
we eveneens vaststellen dat deze predella weinig of niets te maken heeft met
de stijl van Justus van Gent (28) of met de Gentse Calvarietriptiek (29).

Hoe kunnen we de schilder van de predella dan het best benaderen? Door de
zeer nauwgezette stijl en de detaillering mogen we hem beschouwen als een
beoefenaar van een miniatuurkunst, die omstreeks 1460 met Jan de Tavenier
haar intrede deed in Gent; doch in vergelijking met de Gentse verluchtingen
zien we een zeer duidelijk picturaal verschil. Dit warm en dof koloriet bemer-
ken we merkwaardig genoeg bij een aantal Gentse panelen van omstreeks
1500 (30). Voor bepaalde technische vaardigheden greep de schilder terug
naar oudere vormentalen (loofwerk). We kunnen hem dan moeilijk beschou-
wen als een vernieuwer. Hij is eerder een voortzetter van traditie. Wat de
datering betreft moeten we eerst en vooral vooropstellen, dat het schilderij niet
voor 1492 kan tot stand gekomen zijn (cfr. belegering van Gent).

Als we het schilderij nader beschouwen, dan valt op dat de aarde een volledig
met bruin ingesauste ondergrond heeft. Deze techniek hebben we bij geen
enkel ander 15de eeuws Vlaamse schilderij, dat ons bekend is, aangetroffen.
We zouden dan ook de datering van deze "Inname van Jeruzalem door Titus"
willen plaatsen in het begin van de 16de eeuw. Het archaische van de uitbeel-
ding is mogelijks te wijten aan het feit dat we hier te maken hebben met een
herdenkingstafereel op het einde van de 15de eeuw.
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BESLUIT

Alhoewel deze predella als voorstellling heeft "De inname van Jeruzalem door
Titus", zijn er duidelijke allusies op de belegering van Gent door Frederik III
en zijn zoon Maximiliaan van Qostenrijk in 1492. Daar dit werk meer dan
waarschijnlijk pas in de 18de eeuw onder de Gentse Calvarietriptiek geplaatst
werd, werd het later verkeerdelijk beschouwd als de originele predella van
deze triptick. Het gevolg hiervan was dat men de datering en het auteurschap
steeds heeft in verband gebracht met het Gentse drieluik. Bij nader onderzoek
blijkt dat dit schilderij gediend heeft als onderstuk van een verloren geraakt
retabel, dat destijds prijkte in de romaanse crypte van de hoofdkerk en dat
hoogstwaarschijnlijk tijdens de beeldenstorm vernietigd is geworden. De au-
teur van dit gedachtenistafereel is een archaisch kunstenaar, die nog duidelijk
aansluit bij de grote voorgangers uit de 15de eeuw. Voor bepaalde technische
vaardigheden heeft hij zich wel reeds gaan beroepen op eigentijdse technie-
ken, waardoor we dit paneel mogen dateren in het begin van de 16de eeuw.
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