
DE GESCHIEDENIS VAN DE VYT-BORLUUTFUNDA
TIE EN HET LAM GODS (Vervolg) 

1467. De inventaris van de hoofdkerk vermeldt "een cruse cristaHin dat 
Joes Vite quam met diversehen steenen", doch er staat niet bij of het al dan 
niet tot de fundering behoorde. Dhanens (210C) meent dat dit kruis moge
lijks prijkte in de centrale nis van het verondersteld tussenregister (noot 
223). In deze inventaris wordt ook een "roet boucxkin" vermeld "beghin
nende Discite filie Syon ecce rex tuus venit", wat direkt herinnert aan de 
banderol boven de profeet Zacharias op het Lam Gods : Exulta satis filia 
Syon jubila ecce rex tuus venit". De inventaris is mogelijksopgemaakt door 
pastoor Johannes Dullaert, die in zijn fundatie-akte van 1463-4 bepaalde 
dat in de hoofdkerk tijdens de Missus-feeste een toneelopvoering zou 
plaatsgrijpen waarin de Boodschap van Gabriël aan Maria werd vertolkt, 
terwijl er een duif uit het gewelfwerd neergelaten. Ook de "orghelare, bia
sere en bayardiers" waren van de partij (noot 210C). 

1468 De Villa-triptiek te Riggisberg-Bern, Abegg-Stiftung vertoont vol
gens Dhanens (noot 204A) verwantschappen met het Lam Gods: het kos
tuum van Nicodemus, de man met de gevouwen handen met de muts en het 
met bont omzoomde bovenkleed met zijdelingse split (cfr. zgn. zelfportret 
van Hubert). Daar op deze triptiek een lid van de familie de Villa- Italiaan
se kooplui verblijvende te Gent- is afgebeeld en Odonijn de Villa in 1468 
opdracht gaf aan de Gentse schilder Daniël de Ryke- die in zijn tijd hoger 
gewaardeerd werd dan Hugo van der Goes en van wie men geen werk met 
zekerheid kan aanduiden- een "tafle van portratueren" te vervaardigen, 
neemt Dhanens direkt aan dat het om dit werk gaat. De Villa kan ook bij 
andere schilders en in andere steden - zoals Portinari - taferelen laten 
maken hebben. De invloed van Rogier in dit werk laat ons vermoeden dat 
de auteur ervan rond het Brusselse moet gelokaliseerd worden (noot 163). 

1468-1478. De Gentse grootmeester Hugo van der Goes inspireerde zich 
bij het scheppen van het linkerluik van de Weense diptiek, voorstellende 
"De Zondeval" op het Gentse retabel. Het landschap dat bij van Eyck nog 
illustratief is, wordt hier een prachtige tuin die men kan binnen wandelen. 
De nietszeggende gelaatsuitdrukking van Eva op het Gentse werk wordtbij 
meester Hugo omgetoverd tot een veel verwachtende blik. De contouren 
van de naakten zijn veel duidelijker aangebracht dan bij van Eyck (noot 
90). De opmerking van Münzer (1496), die vermeldt dat een schilder gek 
werd omdat hij het Lam Gods niet kon kopiëren, waarvan men zonder 
enige reden aanvaardt dat het hier om van der Goes gaat, zou men nader 
moeten beschouwen. Van Eyck's werken zijn zoals theaters opgebouwd uit 
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een voor- en een achterplan, terwijl meester Hugo als eerste een ruimte in 
correct perspectief kon weergeven. De starende blikken van een van Eyck 
worden vervangen door karakter- en individuele portretten. Trouwens in 
die periode zijn menige kunstenaars gek geworden, o.a. Cornelis van 
Cleef, Mathias Grünewald, enz. Van der Goes inspireerde zich op het Lam 
Gods, o.a. voor het paneel met Sir Edward Bonk el van het Holyrood-altaar 
(musicerende engelen), doch het lag zeker niet in zijn bedoeling een kopie 
van een schilderij te maken dat veel archaïscher was dan zijn eigen oeuvre. 
Van der Goes mag iconografisch en kompositorisch als de grootste vernieu
wer van de 15de eeuw genoemd worden. En als hij dan een luik, zoals op 
het Holyrood-altaar, als voorbeeld nam, zien we hoe persoonlijk hij tot een 
nieuwe creatie kwam. (Het gladde voorhoofd krijgt bij Van der Goes een 
beenderige hersenpan waardoor de engel een individueler uitzicht krijgt; 
de vlakke achtergrond weet Hugo open te werken, waardoor het kerkge
bouw een dieptewerking krijgt). 
Daar Vasari (noot 23a) citeerde dat Antonello da Messina naar Vlaanderen 
was gereisd om er in Brugge Jan van Eyck te ontmoeten, had een slimme 
vervalser een document gecreëerd waarin vermeld wordt dat deze Ita
liaanse schilder uit dankbaarheid om hem te leren schilderen met olieverf 
een schilderij schonk aan de St.-Baafskathedraal te Gent. Opeens was da 
Messina verheven tot medewerker van het Lam Gods. Het bedrog kwam 
snel uit daar da Messina (ca. 1430-1479) ongeveer 10 jaar oud was toen 
van Eyck overleed {cfr. 145b). Het geschonken werk werd in verband 
gebracht met de Kruisiging van deze Italiaan {Antwerpen, Koninklijk 
Museum voor Schone Kunsten), dat toen bewaard werd in de verzameling 
van professor Jean van Rotterdam te Gent (en niet zoals L. De Bast, Histo
rique sur Antonello de Messine, 1824, blz. 346, meent in de verzameling 
van de gouverneur van Oost-Vlaanderen, baron de Keverberg de Kessel, 
die wel als eerste het schilderij vermelde in zijn: Ursula, princesse britanni
que de Hemling 1818), die het werk verworven had uit de collectie Douai
rière Maelcamp de Balsberghe {die het gekocht had in Italië). 
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HET DOCUMENTATIECENTRUM: 
EEN KENNISMAKING 

Rudy VAN ELSLANDE 
('t vervolgt) 

Het D. C. (V. Z.W.) is de gemeenschappelijke bibliotheek en ontmoetings
plaats van twee heemkundige kringen nl. 'De Oost-Oudburg (Sint
Amandsberg) en de Heemkundige en Historische Kring Gent. 
Wie tot hiertoe verzuimde een bezoek te brengen aan voornoemd centrum 
wordt uitgenodigd kennis te nemen met een boekenfonds dat aan jong en 
oud een kostbare informatie kan bezorgen over geschiedenis, kunst, 
onderwijs, literatuur, genealogie en vooral Gent en omstreken. 
Een fonds dat men kosteloos ter plaatse kan raadplegen. 
Wie lid is of wordt van één der geciteerde kringen kan eveneens boeken, 
tijdschriften, affiches, prentkaarten, doodprentjes, foto's en noem maar 
op, kosteloos ontlenen, en door wederzijdse kennismaking met andere 
bezoekers het verleden herbronnen. 
Maak er dankbaar gebruik van op elke zondag van 10 tot 12u, behoudens 
op feestdagen en tijdens de vacantiemaanden juli en augustus. 
Geen drempelvrees, iedereen is welkom en verzekerd van een warm ont
haal. 

Onze dank gaat aan al de leden, die in de loop van het voorbije jaar, het 
doe. centrum hebben bedacht met giften, wenken en wensen. 
Wij hopen, dat ook in 1986, talrijke schenkingen ons fonds komen ver
rijken, om bij te dragen de streekgeschiedenis op nieuwe paden te lei
den! 

172 


