
CLARA VOORTMAN-DOBBELAERE 
(GENT, 1853 - MENTON, 1926) 

Een burgerlijk leven in artistieke kringen vereeuwigd via houtskool- en pastel-
tekeningen, olieverfschilderijen en sierkunsten.

Ofschoon een groter aantal vrouwen zich in de negentiende eeuw toelegde op
een carrière als kunstenares, komen daar in hedendaagse kunsthistorische
overzichten slechts enkele ‘grote namen’ van terug. Clara Voortman-Dobbe -
laere (1853-1926) behoort helaas tot het overgrote deel van die vrouwelijke
kunstenaars die na verloop van tijd in de vergetelheid zijn geraakt. Mono -
grafisch onderzoek heeft echter aangetoond dat de levensloop en het œuvre
van deze kunstenares uitermate interessant zijn en het daarom verdienen om
opnieuw onder de aandacht te worden gebracht. Na het aanreiken van enkele
biografische gegevens wordt in deze uiteenzetting ingegaan op Clara
Voortmans opleiding, hoe zij haar eerste stappen in de kunstwereld zette en
hoe zij zich als een serieuze artieste op de kunstscène liet gelden. Om toch een
min of meer chronologische schets te maken van haar grotendeels ongedateer-
de kunstproductie wordt hier teruggegrepen naar evoluties die merkbaar
waren in kunstkritieken en saloncatalogi. Daarbij wordt dieper ingegaan op de
werken die het meest representatief zijn voor dit – zowel qua onderwerp als
qua medium – veelzijdige œuvre. Tenslotte wordt bekeken welke vormen van
erkenning haar werk in haar eigen tijd kreeg en in hoeverre dit werk nog zicht-
baar is voor het hedendaagse publiek. 

“…CETTE FEMME EXQUISE DONT TOUS NOUS GARDE-
RONS LE SOUVENIR ÉMU.”1

‘Une femme d’élite’
Clara Dobbelaere werd geboren te Gent op 14 januari 1853 in het gezin van
Petrus Bernardus Dobbelaere (1805-1888)2 en Melanie Hulin (1823-1897).
Haar vader was afkomstig uit Bachte Maria-Leerne. Hij was lid van verschil-
lende verenigingen in het Gentse en stichtte een zeildoekfabriek in Sleidinge,
die later onder het beleid van zijn zoon en schoonzoon kwam en vanaf 1901
als N.V. Calcutta door het leven ging3. Clara Voortmans moeder was afkom-
stig uit een Gentse doktersfamilie4. Het gezin woonde in Gent op de Oude Vest
nr. 18 en had een zomerverblijf in Sleidinge5. Het belang van dit ouderlijke
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Jean Delvin, Portret van Clara Voortman, 1878-1922, zwart potlood op papier, 72 x 70 cm,
privévezameling. Foto: Carolien D’Hondt.
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milieu mag niet onderschat worden. Vóór de negentiende eeuw was het voor
vrouwen immers haast onmogelijk om een opleiding in de kunsten te krijgen
als in hun familie geen kunstenaar aanwezig was. Tot het einde van de negen-
tiende eeuw was dit voor meerdere kunstenaressen nog steeds het geval6.
Ondanks dat in haar familie geen andere kunstenaar werd gevonden, zijn er
toch een aantal factoren die Clara Voortmans keuze voor een kunstcarrière in
de hand werkten. De gegevens over haar vader tonen bijvoorbeeld aan dat
Clara Voortman zich reeds vóór haar huwelijk in de gegoede kringen van Gent
bevond. De toenmalige verheerlijking van de idee van ‘de vrouw aan de
haard’ leidde er samen met nieuwe ideeën over het belang van opvoeding toe
dat meisjes uit een dergelijk burgerlijk milieu opgevoed werden tot ideale
echtgenotes en moeders7. Een aristocratische opvoeding, die onder meer uit
onderricht in de kunsten bestond, gold hier als voorbeeld. Ongeacht hun kun-
nen legden burgermeisjes zich toe op muziekbeoefening, teken- en schilder-
kunst, naaldwerk, etc.8 Clara Voortmans opvoeding als burgermeisje zou dus
mogelijk reeds in haar jeugd een interesse in de kunsten hebben kunnen aan-
gewakkerd. De ideologische achtergrond van haar vader kan haar keuzes bo -
vendien ten goede beïnvloed hebben. Hij was immers progressief ingesteld en
net als meerdere leden van Clara Voortmans latere schoonfamilie liberaal ge -
zind9. Een katholieke achtergrond zou een eerder remmende werking gehad
heb ben omdat daarbij het ideaal van de vrouw als ‘de beschermster van het
huis houden’ nog zwaarder doorwoog10. De meeste meisjes stelden zich tevre-
den met dit kunstonderricht en ontwikkelden hun kunnen dus niet verder door
bijvoorbeeld de stap naar het schilderen in olieverf te zetten11.

Naast de afkomst van Clara Voortman bepaalde ook het huwelijk haar sociale
en economische status. Zij trouwde op 12 augustus 1871 met de Gentse tex-
tielfabrikant Jules Voortman (1835-1923)12. Zij was achttien, hij vijfendertig.
Haar jonge leeftijd is opmerkelijk en kan gelinkt worden aan haar burgerlijke
afkomst, waar de huwelijksleeftijd lager lag dan in andere bevolkingslagen en
meisjes dikwijls direct na hun schoolloopbaan in het huwelijk traden13. Terwijl
deze stap voor vele meisjes het einde van hun kunstenaarschap betekende, gaf
het Clara Voortman juist de kans om deel te nemen aan het artistieke leven.14

Volgens een overgeleverde vragenlijst die haar jongste zoon Robert invulde
voor het Museum van Elsene zou zij rond haar vijfentwintigste in opleiding
gegaan zijn bij Jean Delvin (1853-1922). Dit situeert zich na de geboorte van
haar twee zonen, Jean Voortman (1872-1947) en Robert Voortman (1877-
1937)15. Haar eerste tentoonstellingen dateren echter pas vanaf ca. 1890, met
andere woorden: van toen haar zonen al tieners waren16. Niet zozeer haar hu -
we lijk maar haar kinderen dus, hielden haar tegen om zich volledig op het
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Clara Voortman in haar atelier. Foto: Privaat archief.

Clara Voortman en haar twee zoontjes,
Jean en Robert. Foto: Privaat archief.

Jean Delvin en Clara Voortmans jongste zoon
Robert op de Vogelenzangkaai te Gent, 1891.

Foto: Privaat archief.
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artistieke leven te storten, waardoor zij vrij laat aan haar werkelijke kunstcar-
rière begon17.

Clara Voortman verbleef tot aan de dood van haar man op de Vogelenzangkaai
nr. 28 te Gent, waar ook het bedrijvencomplex van de familie Voortman zich
bevond18. Daarna verhuisde zij naar een burgerhuis op de Coupure nr. 8.19

Tevens verbleef deze familie dikwijls in het landelijke Meerle, bij
Hoogstraten. Daar investeerde haar schoonvader, Jean Voortman, destijds in
braakliggende gronden, die omgetoverd werden tot vruchtbare akkergronden,
weiden en bossen20. Te midden van deze landerijen liet hij ‘Villa Den Rooy’
bouwen, de zomerresidentie van Clara Voortman en haar gezin21. Een 320-tal
foto’s getuigen van het burgerlijke vertier in deze omgeving. Tegelijk zijn het
ook stille getuigenissen van het arme boerenleven dat deze streek kenmerkte22.
Beide onderwerpen komen, zoals verder zal blijken, in het œuvre van Clara
Voortman terug. Deze foto’s tonen daarnaast ook de mobiliteit van deze
vrouw aan. In necrologieën en saloncatalogi wordt steeds gewezen op haar
verblijf in Zuid-Frankrijk – “ce beau pays qu’elle adorait”.23 Deze bestem-
ming lijkt echter vooral in het teken van haar kunstenaarschap te staan. Op de
foto’s uit het familiealbum zijn echter ook locaties geschreven die eerder van-
uit een toeristisch oogpunt bezocht werden; denk maar aan de Belgische kust,
de zoo van Antwerpen, verschillende Nederlandse steden, maar ook verder
gelegen locaties zoals Chamounix, Dover, Edinburgh en zelfs Mexico. 

Het is jammer dat van Clara Voortman geen dagboeken zijn overgeleverd om
een inzicht te bieden in de manier waarop zij over haar leefwereld dacht. Haar
overlijdensbericht(en) en een handvol brieven kunnen hier wel bij helpen. Uit
beide bronnen komen haar intelligentie, haar politieke voorkeur en haar goed-
heid tot uiting24. In Gand Artistique lezen we:

“(…) Ce fut une femme d’élite à l’esprit largement ouvert à toutes les
choses d’intelligence et de l’esprit. (…)”25

La Flandre Libérale beaamt dit en somt haar interesses op:

“(…) Mme Voortman était une femme d’élite, d’esprit cultivé et 
curieux. Son intelligence avertie et toujours en éveil prenait intérêt à
toutes choses. L’art, la littérature, la politique, la passionnaient. 
(…)”26

Die interesse in taal en literatuur blijkt ook verder: “Elle se plaisait, amusée,
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à en receuillir les dictons et les proverbes.”27 In een brief aan het huishouden
van de Gentse bibliothecaris Ferdinand Vanderhaeghen (1830-1913) komt dit
eveneens tot uiting28. Clara Voortman schrijft daarin dat zij plezier vindt in het
verzamelen van gezegdes en spreekwoorden:

“(…) J’ai souvenir d’une jolie devise inscrite sur le mur du palier 
d’escalier du château de Monsieur Vanderhaeghen et qui commence 
par ces mots Fais de jour, jour et de nuit nuit. Auriez vous l’extrême
complaisance de vouloir bien me transcrire la fin de ce dicton. Si vous
en avez d’autres sur vos murs, vous seriez bien gentille en me les 
faisant connaître. (…) la chose m’intéressant au plus haut point. 
(…)”29

Als elitevrouw kon Clara Voortman zich op intellectueel vlak duidelijk ont-
wikkelen. Zij maakte van haar afkomst bovendien gebruik om zich in te zet-
ten voor haar medemens. In het volgende fragment uit haar overlijdensbericht
in La Flandre Libérale wordt zowel verwezen naar de arbeiders in de fabriek
van de familie Voortman als naar de plattelandsbevolking, wanneer over haar
goedheid gesproken wordt: 

“(…) Sa bonté aimait à se dépenser. A tous s’étendait sa générosité 
discrète. Le personnel ouvrier de l’importante usine que dirigeait son
mari, auquel ses fils ont succédé, ne perdra pas de sitôt le souvenir de
la femme de bien qui s’en est allée. Et tels autres, qui avaient connu 
autrefois l’aisance et que la vie avait meurtris, durent, dans leurs 
vieux jours, à ses interventions, un bonheur qu’une fortune hostile 
était venue tout à coup leur refusez. En Campine aussi, où elle avait 
une résidence d’été, son action bienfaissante laissera des traces 
profondes. (…)”30

Deze dienstbaarheid ten opzichte van de minder gegoede klassen is eveneens
terug te vinden bij haar vader, die onder meer werkhuizen oprichtte voor de
arme bevolking in Sleidinge. Dit leverde hem respect op en zorgde voor zijn
toetreding tot de Leopoldsorde31. De aankondigingen van Clara Voortmans
overlijden getuigen van een gelijkaardig respect. Clara Voortman bracht de
laatste weken van haar leven door in het zonnige Menton. Ze overleed er na
een korte ziekte32. Alvorens gerepatrieerd te worden bleef haar lichaam nog
twee dagen op het lokale kerkhof – “où elle avait souvent exprimé le désir de
dormir son dernier sommeil”.33 Haar heengaan leidde tot droefenis in de
Gentse middens, aldus Gand Artistique.
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Jean Delvin

Ondanks het bestaan van de vragenlijst van haar zoon Robert blijft het twij-
felachtig wanneer Clara Voortman juist in de leer ging bij Jean Delvin. Dat
deze man tot 1881 in het Brusselse atelier van Alfred Cluysenaar (1837-1902)
werkte en daarna professor werd aan de Gentse academie maakt het aanneme-
lijker dat Clara Voortmans privéopleiding in de jaren tachtig van de negentien-
de eeuw te situeren is35. Een veelvoorkomende opmerking in toenmalige
kunstkritieken over een dergelijke opleiding was dat vrouwelijke kunstenaars
geen persoonlijke stijl ontwikkelden, maar slechts hun leraar navolgden. Wat
betreft Jean Delvin wordt in de literatuur echter opvallend de nadruk gelegd
op zijn angst om zijn leerlingen te beïnvloeden, wat de persoonlijke stijlont-
wikkeling van Clara Voortman ten goede moet gekomen zijn. Constant
Montald (1862-1944) beschreef in 1939 de manier waarop Delvin zijn leerlin-
gen onderricht gaf:

“(…) L’artiste allait de chevalet en chevalet, saluant, souriant, réservé
et consciencieux. Il avait le talent de faire apparaître les erreurs sans
décourager l’élève. (…) Le maître tolérait une liberté complète. On 
travaillait en tout format, avec toute matière et dans n’importe quel 
style. Il éprouvait une peur insurmontable d’annihiler les personnali-
tés naissantes. Il cherchait à comprendre l’étudiant, le préservait 
contre lui-même et l’encourageait à suivre sa propre nature. Il aimait
la forme comprise grandement, le dessin décidé, et cependant je l’ai 
vu ramener de jeunes peintres aux formes ténues, au dessin délicat, 
parce qu’il les savait ainsi mieux d’accord avec eux-mêmes. (…)”36

Enkele elementen tonen aan dat Clara Voortman en haar leraar ook na haar
opleiding nog een goede band hadden. Ten eerste zijn in het familiealbum
twee foto’s terug te vinden waarop Jean Delvin te zien is. Deze dateren uit
1887 en 1891 en tonen hem respectievelijk met Clara Voortmans zus, schoon-
zus, neefje en nichtje in het gras te Meerle en met haar zoon Robert aan hun
huis op de Vogelenzangkaai. Op de eerstgenoemde foto is het de oudere zus
van Clara Voortman, Leontina Dobbelaere, die te zien is.  Voor haar landhuis
– genaamd ‘Te Nitterveld’ – maakte Jean Delvin samen met Clara Voortman
rond de eeuwwisseling muurschilderingen op doek37. Een derde element dat
de blijvende relatie tussen de kunstenares en haar leraar aanduidt is een brief
uit 1891 van Clara Voortman aan de echtgenote van Emile Claus (1849-1924)
waarin zij beiden uitnodigt om bij haar te dineren. Delvin zou hen daarbij ver-
gezellen:
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“(…) J’espère que ces mots vous trouveront à votre charmant séjour
d’Astene et que vous pourez ainsi que Monsieur Claus nous faire le 
plaisir de venir diner intimement avec nous Dimanche prochain 9 
Août à 1 heure. Monsieur Delvin sera des nôtres. (…)”38

Dit wijst tevens op een vriendschap tussen Clara Voortman en Emile Claus,
die ook in een tweede brief van de kunstenares aan hem tot uiting komt.
Blijkbaar werd zij ook in Astene uitgenodigd:

“(…) Dès que la saison le permettra j’irai vous voir, mes visites au 
Zonneschijn me restent toujours à la mémoire, tant le cadre est exquis
et l’accueil charmant. Et quand on a souffert on sait la valeur d’une 
sincère amitié. (…)”39

Een laatste element dat op de relatie tussen Jean Delvin en Clara Voortman
wijst is zijn œuvre. Een deel daarvan was in het bezit van Clara Voortman. Het
gaat om zes werken waarvan het vroegst gedateerde uit 1883 komt.40 Ver -
schillende bronnen vermelden dat het publiek verrast was toen zijn werk op
diens retrospectieve op het salon van Gent in 1922 tentoongesteld werd. Dit
toont aan dat zijn œuvre maar zelden aan de buitenwereld werd getoond en
slechts goede vrienden ermee vertrouwd waren41. Tenslotte dient gewezen te
worden op het bestaan van een portret van Clara Voortman dat zich in een pri-
véverzameling bevindt en van zijn hand is. 

Faam in Parijs

De begincarrière van Clara Voortman vertoont een merkwaardigheid. De
vroegste tentoonstelling van deze kunstenares die in gepubliceerd onderzoek
terug te vinden is, is het driejaarlijkse salon te Brussel van 189342. Een tijd-
schriftartikel uit datzelfde jaar, verschenen in La Fédération Artistique, toont
echter aan dat haar werk daarvoor al in Parijs te zien was. De auteur wijst erop
dat het Belgische publiek Clara Voortman nog niet kent als kunstenares, de
Parijse kranten daarentegen zouden vol lof zijn over haar:

“(…) À la grande majorité des lecteurs de la Fédération ce nom est 
absolument inconnu, artistiquement. Et cependant c’est celui d’une 
artiste d’un talent très distingué et dont les œuvres ont été appréciées
avec faveur par les grands journaux français, notamment à l’occasion
de la dernière exposition de Blanc et Noir à Paris.(…)”43
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Naast de vermelde ‘Exposition de Blanc et Noir’ (1892)44 werden nog vijf
Parijse tentoonstellingen teruggevonden, namelijk nog twee maal een
Exposition de Blanc et Noir (1890 en 1891), de tentoonstellingen van de
‘Union des Femmes Peintres et Sculpteurs’ (1890 en 1891) en de ‘Exposition
Nationale des Beaux-Arts’ (1896).45

Wat opmerkelijk is aan het begin van Clara Voortmans carrière is enerzijds dat
ze debuteerde in het buitenland en anderzijds dat ze daar niet mee doorging.
Tentoonstellen in Parijs was immers iets dat eerder weggelegd was voor
gevestigde kunstenaars, zeker wanneer het om de jaarlijkse salons ging.
Sowieso betekende haar aanwezigheid in Parijs in de ogen van haar publiek
een meerwaarde voor haar kunstenaarschap46. De redenen waarom zij ervoor
koos om bij l’Union des Femmes Peintres et Sculpteurs te debuteren kunnen
deels gezocht worden in de doelstellingen van deze vereniging: deze wenste
een bijkomende tentoonstellingsmogelijkheid voor vrouwen te creëren waar,
op vlak van medium en onderwerp, een gevarieerd œuvre aan bod kon komen.
Zij droeg bij tot de ontwikkeling van de artistieke kwaliteiten van de leden en
verdedigde hun belangen door bijvoorbeeld mee te strijden voor de toegang
voor vrouwen tot kunstacademies. Het minder exclusieve karakter van deze
vereniging maakte het bovendien mogelijk voor nieuwkomers om hun werk
aan het publiek kenbaar te maken als zij niet in aanmerking kwamen om deel
te nemen aan de prestigieuze salons en kunstkringen. L’Union des Femmes
Peintres et Sculpteurs vormde met andere woorden een aanmoedigend plat-
form waar nieuw vrouwelijk talent de eerste stappen in de kunstwereld kon
zetten47. Naar de reden waarom zij na een aantal jaren stopte met in Parijs ten-
toon te stellen kunnen we slechts gissen. Misschien voelde zij zich net als haar
leraar Jean Delvin minder aangetrokken tot de Parijse kunstscène. Hij stelde
er slechts één keer tentoon, namelijk in 1884 op het salon van ‘La Société des
Artistes Français’48. Mogelijk eisten haar gezin en het bedrijf van haar echtge-
noot teveel aandacht op. Tenslotte kan haar afwezigheid in Parijs eerder een
gevolg dan een oorzaak geweest zijn van haar frequent optreden in het
Belgische kunstmilieu. Enkele maanden nadat in La Fédération Artistique het
bovenvermelde artikel verscheen, waarin beweerd werd dat Clara Voortman
op artistiek vlak een onbekende was in Gent, schreef diezelfde auteur opnieuw
een artikel over haar, waaruit blijkt dat zij haar debuut gemaakt had in het
Belgische kunstmilieu: 

“(…) Mme Voortman n’est plus une inconnue pour les lecteurs de la
fédération; j’ai eu l’honneur de cette présentation et j’ai dit alors les 
sérieuses qualités de ses fusains et pastels tant appréciés à Paris. 
(…)”49
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Dit artikel verscheen in december naar aanleiding van een expositie van de
Gentse ‘Cercle Artistique et Littéraire’ waarop zij aanwezig was. Wellicht was
deze Gentse tentoonstelling – “cet envoi fort remarqué”50 – en niet het voor-
noemde Brusselse salon, de eerste manifestatie waarbij zij op het voorplan
trad. Het aantal exposanten was bij de driejaarlijkse salons immers veel talrij-
ker en in kunstkritieken werd daarbij nauwelijks over haar aanwezigheid
gesproken. 

Toewijding aan het kunstmilieu

De mate waarin een vrouwelijke kunstenaar succesvol was hing samen met de
manier waarop zij zich naar de buitenwereld toe etaleerde: als dilettante of als
iemand die haar kunstenaarschap serieus nam51. Clara Voortmans rijke ten-
toonstellingspalmares, dat gekenmerkt wordt door een frequent en continu
optreden, toont aan dat zij haar kunstenaarschap ernstig nam. Vanaf 1890 tot
1913 was zij jaarlijks op salons terug te vinden. De Eerste Wereldoorlog riep
dit een halt toe, maar daarna hield zij opnieuw enigszins het ritme aan waar-
mee zij vanaf 1908 tentoonstelde, namelijk één à twee keer per jaar. Tussen
1900 en 1907 was het aantal jaarlijkse tentoonstellingen het talrijkst, met een
hoogtepunt in 1906, het jaar dat zij voor het eerst een individuele expositie
organiseerde, wat een zeldzaam gegeven was voor vrouwelijke kunstenaars52. 

De driejaarlijkse salons nemen een belangrijke plaats in op het tentoonstel-
lingspalmares van Clara Voortman. Niet enkel in Brussel, maar ook op het
Gentse salon zou ze meermaals exposeren. Het grootste deel van haar tentoon-
stellingen vond echter plaats bij de Gentse Cercle Artistique, waar zij min-
stens twintig keer op het programma verscheen53. De groepstentoonstelling
van 1923 bij de Cercle Artistique was de laatste tentoonstelling die zij gaf bij
deze vereniging. Toch werd het œuvre van Clara Voortman op verzoek van
Anna de Weert (1867-1950) nog één maal in de zalen van deze kunstkring
getoond, namelijk in 1928, toen een retrospectieve tentoonstelling voor haar
en Gabrielle Della Faille D’Huysse (1863-1926) werd georganiseerd. Zij
waren respectievelijk de voorzitster van de vrouwelijke afdeling binnen de
kunstsectie en de voorzitster van de damesafdeling, die na de Eerste
Wereldoorlog binnen de kring was ontstaan54. 
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“…SON ŒUVRE, D’UNE VARIÉTÉ TOUT AUSSI GRANDE,
TÉMOIGNE SOUVENT D’UNE VÉRITABLE MAÎTRISE” 55

Houtskool- en potloodtekeningen

Op de Parijse tentoonstellingen was Clara Voortman vooral met houtskoolte-
keningen vertegenwoordigd en deze trend zette zich voort wanneer zij in 1893
haar debuut maakte in België op het driejaarlijkse salon te Brussel. Daarna
zijn er meer en meer pastelwerken terug te vinden in saloncatalogi, maar de
houtskoolwerken bleven duidelijk aanwezig in haar œuvre en speelden nog
meermaals de hoofdrol op de ‘Blanc et Noir’-exposities van de Gentse Cercle
Artistique et Littéraire, namelijk in 1902 en 1922. De overgeleverde houts -
koolwerken geven de Gentse fabrieksarbeiders of de ‘gewone mens’ in de lan-
delijke omgeving van Meerle weer. De titels in saloncatalogi verraden dat dit
voor de houtskoolwerken meestal het geval was, maar wijzen erop dat zij ook
enkele landschappen in houtskool of potlood heeft gemaakt. Vooral de sterke
licht-donkercontrasten, - “de violentes mais justes oppositions de blancs écla-
tants et de noirs veloutés”56 - de originele lichtinvallen en de aandacht voor de
fysionomie van de personages vallen bij deze werken op en werden positief
onthaald door toenmalige kunstcritici. 

“(…) Mme Voortman expose une série de fusains magnifiques, parmi
lesquels nous distinguons surtout la Fileuse, la Grand’ mère, Un 
Vieux, et le Chemin (soir). Son talent personnel, au faire énergique, 
se manifeste surtout dans les physionomies étudiées des personnages.
(…)”57

De spinster is veruit het meest opvallende werk tussen de overgeleverde
houts kooltekeningen. De doorgedreven detaillering van de tekening geeft
blijk van Clara Voortmans observatievermogen. Vooral de studie van het spin-
newiel en de stofweergave illustreren dit. Bij dat laatstgenoemde valt het
contrast op tussen de ruwe kledij van de vrouw en de doorzichtige zachte wol
die door het spinnewiel gedreven wordt. Ook critici merkten haar waarne-
mingsvermogen op: 

“(…) Mevrouw C. Voortman, onze zoo knappe artiste-liefhebster, 
heeft er acht stukken, meest ‘fusains’, met in het Kempenland 
gekozen onderwerpen. De teekeningen dezer dame onderscheiden 
zich door echt artistiek gevoel, scherpe en juiste waarneming en iets 
stouts en gansch persoonlijks in de bewerking. Hare Grootmoeder is
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een puik stukje, waarin zij, met wit en zwart, licht en schaduw flink 
in harmonie wist te houden. Het Oudje is mede een zeer verdienste-
lijk werk. (…)”58

In de doorgenomen saloncatalogi is de titel Spinster (Fileuse) minstens drie
keer opgenomen, waarvan de eerste keer in 189459. Of het om hetzelfde werk
gaat is onduidelijk. Toch moet deze tekening één van de visitekaartjes voor
Clara Voortman geweest zijn. Hetzelfde werk is immers te zien op de uitnodi-
ging van haar solotentoonstelling in de Antwerpse Salle Verlat in 1906. 

Pasteltekeningen

Na 1897 werd het œuvre van Clara Voortman meer divers en ontstond er
bovendien verdeeldheid in de beoordeling ervan. Een groot aandeel van haar
werk werd toen in pastel uitgevoerd, waarbij zowel stillevens, genretaferelen
als landschappen aan bod kwamen. De eerder negatieve kritiek in die periode
richtte zich vooral op haar techniek: waarschijnlijk tekende ze te vluchtig,
waardoor het pastelkrijt niet mooi aansloot. Dat schetsmatige – “des nota-
tions”60 – is vooral bij de landschappen te merken. Het valt tevens op dat dit
eerder aan haar Zuid-Franse werken gekoppeld werd, die vanaf 1903 in de
catalogi terug te vinden zijn:  “On vit vite à Nice. Êtes-vous certain qu’on n’y
peint pas aussi rapidement?”61 Een grote hoeveelheid aan dergelijke schetsma-
tige werken hield het gevaar in dat dit kunstenaarschap als hobbyisme werd
gezien. Daar werd in 1904 zeer expliciet op gewezen: 

“(…) Ik wil het hier tentoongestelde werk van Maurice Pirenne en 
Clara Voortman maar dadelijk verdienstelijk dillettantisme noemen. 
Wel heb ik bij Clara Voortman een droomerig-dichterlijken 
Maansopgang, en een heel verdienstelijk mist-landschapje genoten, 
maar al heur ander vrij-talrijk werk, liet me koud. (…)”62

De talrijke werken dat jaar vertonen, op enkele na, vooral onsamenhangend-
heid: “le reste ne laisse pas d'être un peu inconsistant.”63 Dergelijke oordelen
werden echter dikwijls van een positieve commentaar vergezeld. Zo wees men
steeds op haar potentieel om verder te groeien: “Al ’t andere is (…) nóg niet
het werk van een kunstenares”64, “De teekeningen dezer dame (…) voorspel-
len dat Mevr. V. het in dien trant verre zal brengen.”65 Bovendien zagen som-
migen Clara Voortman wel degelijk als iemand die de kunsten serieus beoe-
fende, ook al hoefde ze dat niet te doen om in haar levensonderhoud te voor-
zien:
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“(…) La deuxième exposition de la saison ouverte au Cercle 
artistique fut intéressante à plus d'un titre. Elle montra le travail de 
quatre artistes pour lesquels la peinture n'est pas un moyen d’existen-
ce. — Amateurisme, alors? Nonpas, et il suffisait de voir les fortes 
études de nature morte, si colorées, de Mme C. Voortman, — coqs 
rouges, coqs gris répandant un sang vermeil, — ses paysages 
d’automne aux tons somptueux, au dessin accentué, pour comprendre
qu’on se trouvait en présence d'une vraie expression d’art. (…)”66

Naast de zeer originele stillevens met hanen die in deze commentaar ver-
noemd worden, zijn het vooral stillevens met voorstellingen van gebruiks-
voorwerpen die in pastel zijn overgeleverd. Deze getuigen opnieuw van een
scherpe observatie en een talent in het weergeven van de stoffelijkheid van de
desbetreffende onderwerpen. In tegenstelling tot de stillevens waar gebruiks-
voorwerpen op te zien zijn, zoals Stilleven met spiegel, tonen deze met hanen
een veel meer aaneengesloten factuur en een dieper kleurgebruik. Dit is bij-
voorbeeld te zien in Kippen en haan waar tevens sprake is van een interessan-
te kadrering en de originaliteit van het tafereel zelfs in de aanbreng van de sig-
natuur op een papiertje aan de kooi tot uiting komt. Dergelijke werken wer-
den unaniem gesmaakt door kunstcritici: “ses œuvres les plus originales sont
de vigoureuses natures-mortes. telles: “Coq rouge” “Coq gris” qu’elle pare de
la couleur la plus riche.”67

De genretaferelen in pastel tonen vooral mensen uit Clara Voortmans
onmiddellijke omgeving in een huiselijke setting. Deze bestaan enerzijds uit
mondaine taferelen waarbij haar naaste familie is afgebeeld, anderzijds uit
landelijke taferelen. Bij dat eerstgenoemde valt vooral het heldere kleurge-
bruik op. Een interessant voorbeeld daarvan is In de serre, dat in een kunstkri -
tiek uit 1907 als volgt becommentarieerd werd:

“(…) “Dans la serre”, une scène d’une grâce souple et enveloppan-
te, silhouette aristocratique de femme, tendant la main en une caresse
vers des touffes de fleurs. C’est de la poésie peinte! (…)”68

Naast burgerlijke dames in een eerder ‘typisch vrouwelijke’ omgeving, zoals
een huiselijk interieur of een tuin, vormden ook kinderen meermaals het on -
der werp in Clara Voortmans genretaferelen69. Het gaat in het overgeleverde
œuvre niet om haar eigen kinderen, maar waarschijnlijk om haar nichtjes of
kinderen uit haar omgeving die in een speelse context zijn afgebeeld. Dit is
bijvoorbeeld te zien in Twee meisjes op een brug. Door rododendrons op de
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voorgrond te plaatsen grijpt Clara Voortman hier de kans om haar kunnen in
de weergave van bloemen te etaleren. Niet enkel verlevendigen ze het tafereel,
ze zorgen ook voor een uitzonderlijke compositie, waarbij het stromende
water bijna aan de blik van de kijker ontrokken wordt. De kadrering van het
tafereel geeft de indruk van een snapshot, iets dat eveneens bij Kippen en
haan opvalt en een invloed van de fotografie doet vermoeden. Net als de hout-
skooltekeningen vertonen de werken in pastel ook personages in een lande-
lijke omgeving, waarbij eerder voor ruw aangebrachte aardse tinten werd
gekozen. Dit is te zien in Oude man op een stoel. Voor vrouwelijke kunste-
naars was het uitzonderlijk om mannen af te beelden. Als zij dit deden ging
het meestal om mannen van oudere leeftijd die lager op de sociale ladder ston-
den en werden zij dikwijls teruggetrokken in beeld gebracht, wat hier inder-
daad het geval is.70

Tussenin de mondaine en de landelijke taferelen kan men tenslotte de weer-
gave van Zeeuwse meisjes situeren, waarbij de originaliteit van Clara
Voortman opnieuw sterk tot uiting komt. Dit thema komt voor het eerst in de
saloncatalogi voor in 1897.71 Waarschijnlijk ontleende zij haar onderwerp aan
de foto’s die zij in de Zeeuwse plaatsen Zierikzee en Philippinne gemaakt had,
respectievelijk in 1895 en 1896. Verschillende kunstenaars bezochten deze
regio; onder meer Anna Boch (1848 – 1936) en Emile Claus vonder er hun
inspiratie. De laatstgenoemde reisde eveneens vanaf 1895 naar Zeeland. Aan -
ge zien uit de overgeleverde brieven reeds gebleken is dat Clara Voortman een
vriendschappelijke band had met Emile Claus zouden zij zelfs samen in
Zeeland gewerkt kunnen hebben of elkaar daar op zijn minst toe aangezet
kunnen hebben72. Clara Voortmans Zeeuwse meisjes werden meermaals opge-
merkt in de contemporaine salonkritieken. In 1907 schreef een criticus het
volgende: “Clara Voortman aime son charmant pays de fleurs, sillonné de
canaux; les physionomies n’y sont pas réjouies et joviales. C’est encore pire
qu’en Belgique!”73 In Zeeuws meisje in de tuin is een dergelijk meisje afge-
beeld. De overvloed aan bloemen geeft dit pastelwerk heel wat levendigheid
mee: “Mme Voortman a le don d’égayer toutes les scènes qu’elle évoque”.74

Een beschrijving van kunstcriticus Karel Lybaert uit 1902 komt overeen met
dit werk en laat duidelijk deze levendigheid naar voor komen: 

“(…) Clara Voortman zond één werk in, eene pasteltekening, maar het
is een stuk dat meetelt. Het jong Hollandisch meisje, dat te midden 
van geur- en kleurrijke bloemen neergehurkt zit aan de deur van haar
nederig huisje, maakt den besten indruk met hare schilderachtige kle-
dij tusschen de bonte wemeling van tuinvoortbrengselen. Er steekt 
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kleur, licht en lucht in dat lief getekend salonstuk, dat uitnemend
kloek van toon is, al is het dan ook een pasteltekening. Het stuk is daarenbo-
ven zeer frisch, zeer levendig van toon. Jammer dat de bewerking van het
gelaat der meid wat flou is. (…)”75

Er “steekt” inderdaad “licht” in het werk door onder meer de aanbreng van
enkele helderdere toetsen op de deur waar het zonlicht doorheen het beweeg-
lijke gebladerte van bomen op het huisje schijnt. Het licht wordt bovendien
geëvoceerd door het kleurgebruik wat door verschillende critici positief ont-
haald werd: “Eprise de vie et de lumière, elle charme par la vigueur et la
richesse de ses colorations.”76 Een kunstcriticus in La Fédération Artistique
beschrijft op een originele manier wat in het werk Zeeuws meisje in de tuin
terug te vinden is: 

“(…) Mme Clara Voortman pour exprimer ses sentiments d’art, n’a 
trouvé que le pastel, mais son pastel sort d’une boîte merveilleuse, 
hautement coloriste et renfermant toute la gamme des tons perlés, 
brumeux, en somme délicats. (…)”77

In tegenstelling tot de voorgaande genres zijn Clara Voortmans landschappen
in pastel veel talrijker. De titels van deze werken zijn vaak vergezeld van
plaatsaanduidingen die naar haar naaste omgeving verwijzen: ‘Blaisante
Vest’, ‘Smisselbergen’, ‘Den Rooy’, … Bovendien geven deze titels een indi-
catie van de weersomstandigheden of het tijdstip dat afgebeeld is, wat wijst
op een interesse in de weergave van het moment en gekoppeld kan worden aan
de impressionistische stroming: ‘Soleil d’automne’, ‘impression d’automne’,
‘brouillard matinal’, ‘crépuscule’, … Een impressionistische techniek is bij de
pastelwerken vooral in de waterpartijen te zien. Een groot deel van die wer-
ken is bovendien schetsmatig uitgevoerd wat kan gelinkt worden aan het en
plein air-werken. Volgens een overgeleverde foto deed zij dat ook werkelijk.
Dit werd door critici, zoals reeds opgemerkt, soms weinig gesmaakt: “nous ne
croyons pas qu’elle veuille attacher plus d’importance à ces ébauches.”78

Hetzelfde gold voor haar felle kleurgebruik in Zuid-Franse landschappen en
zeezichten, dat sterk verschilde van de vale kleurtonen die zij voor Kempense
landschappen aanwendde. 

Er zijn geen foto’s overgeleverd waarop duidelijk aangegeven is op welk
moment Clara Voortman zich in Zuid-Frankrijk bevond. Dankzij de titels in
de saloncatalogi kan dit wel geschat worden. Een Zuid-Franse plaatsnaam
komt voor het eerst aan bod op het salon van de Gentse Cercle Artistique in
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januari 1903, namelijk À Beaulieu79. Haar eerste reis naar dit kunstenaarsoord
kan dus gesitueerd worden vóór 1903. In 1904 zijn al iets meer Zuid-Franse
titels te vinden waaronder Au Cap Ferrat, Le Cap Roux, … en in 1907 wordt
zelfs apart verwezen naar ‘Impressions de la Côte d’Azur’80. Onder meer Anna
Boch en Anna De Weert bezochten deze streek frequent81. Het felle kleurge-
bruik en de impressionistische toets die de Zuid-Franse werken kenmerken
zijn goed te zien in Rotskust met bloemen. De waterpartij is aangebracht met
fijne veelkleurige strepen die de beweging van het golvende water suggereren.
Op de voorgrond is de steile rotswand met eenvoudigere dikke pastelkrijtlij-
nen getekend. Het observeren van dergelijke kusttaferelen komt meermaals
terug in overgeleverde kleine schetsjes in pastel. Dikwijls is de zee verder naar
de achtergrond teruggedrongen en wordt in de voorgrond aandacht geschon-
ken aan de structuur van statige cipressen, waarbij ook de achterliggende
luchtpartij meer uitgewerkt is. 

Dergelijke werken staan in contrast met Clara Voortmans impressies van de
drassige Kempen of van de besneeuwde omgeving van haar woonst in Gent,
die ook op verschillende foto’s in het familiealbum terugkomen. Een pastelte-
kening getiteld ‘De rijm’ toont één van de landschappen. Opvallend zijn de
kronkelige takken die bij meerdere van haar werken met een wirwar van lij-
nen gesuggereerd worden. Zowel op de bomen als in de waterpartij en het
grasveld is heel wat wit pastelkrijt aangebracht om de idee van rijm op te wek-
ken. “Mme Voortman excelle à rendre l’éclat diamanté du givre sur les arbres
dépouillés,” zei Octave Maus in 1902 over een dergelijk werk82. De aanbreng
van het pastelkrijt is opnieuw zeer schetsmatig waardoor de drager zichtbaar
blijft en vormen soms moeilijk te onderscheiden zijn. Dit werk kwam in het
Museum van Elsene terecht dankzij een schenking van diezelfde Octave Maus
(1856-1919); stichter van ‘les XX’ en ‘La Libre Esthétique’, en tevens mede-
oprichter van het tijdschrift L’Art Moderne83. 

Tenslotte is bij de pastelwerken een sterke interesse te zien in de weergave van
bloementaferelen waarbij hoekjes in de tuin worden afgebeeld die vaak op een
bruuske, bijna fotografische manier gekaderd zijn. De kleuren in dergelijke
taferelen zijn opnieuw feller, zoals duidelijk te zien is bij Rododendrons in de
tuin. Dit werk evenaart de detaillering die in Clara Voortmans genretaferelen
in pastel te zien was en ook het kleurgebruik van de mondaine taferelen komt
hier terug. Het toont opnieuw aan waarvoor haar pastelwerk in haar tijd
bekend stond: “Les pastels de Mme Voortman se distinguent par leur largeur
de touche, leur exécution moëlleuse” en vooral “leur coloris vibrant”.84

Caroline D’Hondt
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Naar: Clara Voortman-Dobbelaere (Gent, 1853 – Menton, 1926). Een burger-
lijk leven in artistieke kringen vereeuwigd via houtskool- en pasteltekeningen,
olieverfschilderijen en sierkunsten [onuitg. licentiaatsverhandeling], Gent,
Universiteit Gent, Faculteit Letteren en Wijsbegeerte, 2012.
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