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In haar intelligente studie, Naked Authority, geeft de Engelse kunsthistorica, Marcia
Pointon, wel geen volledig antwoord op de culwurfilosofische vraag, maar toch enkele
gezichtspunten die de vraag verder helpen articuleren. Haar boek is trouwens een verzame-
ling van een aantal deelstudies die aan specifieke schilderijen zijn gewijd. Hierbij neemt
ze een (mild) feministisch en (even mild) historisch materialistisch standpunt in, zonder
dat ze sterk geneigd is de mythische dimensie als futiel te ontmaskeren. Bovendien is ze
niet ongevoelig voor een door het feminisme gecorrigeerde psychoanalytische lectuur van
de schilderkunst en voor sommige verworvenheden uit de receptiegeschiedenis van de
kunst. Ze stelt uitdrukkelijk dat zij de schilderijen ’as.a woman’ leest : dit houdt voor haar
zelf-reflectie in, zonder dat dit tot een alternatieve hermeneutische constructie moet leiden;
dit impliceert echter wel onvermijdelijk dat zij zich vragen stelt over wie kijkt en hoe
iemand (man of vrouw) kijkt.

Het eerste hoofdstuk behandelt de historiografie en de casus van het vrouwelijke
naakt. Hierin stelt Pointon dat het a-culturele van het vrouwelijke naakt toch niet echt
bestaat en dat deze gedachte tot misverstanden aanleiding kan geven, bijvoorbeeld dat de
beschouwer de dialektiek niet ziet tussen de geidealiseerde a-culturele voorstelling en de
bestaande positie van de (onderdrukte) vrouw in veel geledingen van de maatschappij in
de tweede helft van de negentiende eeuw., Is het naakte model symbool van de kwetsbare
gebruikte vrouw ? Werkt het geidealiseerde naakt als een compensatie voor een bestaand
misprijzen ? Hierop geeft de auteur geen onvoorzichtige antwoorden; ze nodigt de lezer
uit tot waakzaamheid in een gebied dat aan ideologiseren niet ontsnapt.

Het tweede hoofdstuk is een psychoanalytische lectuur van enkele schilderijen van
Thomas Eakins die medische operaties in een collegezaal tonen. Het betreft uitbeeldingen
waarin de vrouwelijke aanwezigheid (de moeder van een patiént, of een geopereerde
patiénte onder het waakzame cog van een verpleegster) in een dialektische tegenstelling
tot de dominante mannelijke aanwezigheid staat. Is de operatie aan een dij van een man
onder leiding van een zelfzekere professor-chirurg en in aanwezigheid van een angstige
moeder die de werkzaamheden niet onder ogen kan zien de evocatie van een vernederende
oedipale castratie ? Zijn zulke interpretaties in hun doorzichtigheid nog overtuigend ?

Vrij boeiend is het derde hoofdstuk waarin de auteur de naakte borsten tracht te
duiden in het beroemde schilderij van Eugéne Delacroix, La liberté sur les barricades. De
auteur exploreert een aantal interessante analyses; met haar conclusie dat de vrouwelijke
ontwapenende aanwezigheid een andere orde dan deze van het mannelijke geweld inluidt,
wil ze vooropstellen dat het sexuele discours in dit schilderij (of in analoge werken) niet
tot een dialektiek van republikeinse of anti-republikeinse verbeelding valt te herleiden.

Het boek bevat verder nog een duiding van een foto van de oude, invalide Auguste
Renoir in zijn atelier en zijn model Gabrielle die ook de huishouding bij de Renoirs op
zich nam. Marcia Pointon tracht hier het leven van de schilder in het picturale oeuvre te
integreren en de vele baigneuses-schilderijen als compensaties voor de invaliditeit van
Renoir te interpreteren. Het zijn natuurlijk allemaal gissingen die zich zo ver weg van de
zin van de schilderkunst verwijderen. De latere schilderijen van Renoir zijn zeker niet de
meest overtuigende. Men kan zich bovendien afvragen of Renoir wel compensatie nodig
had als men op de foto zijn levendige guitige ogen en de affectieve aanwezigheid van
Gabrielle goed weet te begrijpen.







