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op het voorplan zet die de ke van de betekenis en van de zin van de kunst voor ons
hedendaags levensgevoel raakt. De tite] alleen al duidt op een programma : de ocorspronke-
lijk bezielde kunst die haar bezieling verloren heeft, staat voor een her-bezieling. De notie
"Re-enchantment’ roept onvermijdelijk Max Webers notie van Entzauberung der Welt op
die wijst op veranderingen in de voorstellingen die de mensen zich (destijds) van de wereld
maakten in de zin dat het wereldbeeld ooit bezield of betoverd was; nu zouden de
bezielende geesten of krachten niet langer werkzaam, aanvaard of onderkend zijn, zodat
we vandaag nog slechts in een vlakke, een-dimensionele wereld zouden leven; ons
wereldbeeld zou de geestelijke dimensie missen. In de kunst manifesteert zich dit in de
afwezigheid van de religieuze verbondenheid met de mythische wortels van de cultureel
geintegreerde zingeving, wat bij Hegel de stelling uitlokte dat de oorspronkelijke betekenis
van de kunst dood is en dat wat vandaag als kunst doorgaat slechts een armzalig afkooksel
is van wat de Grieken presteerden; de hedendaagse kunst — en Hegel vertelde dit in zijn
colleges in het begin van de vorige eeuw — kan nog onmogelijk bieden wat zij pretendeert
te vertegenwoordigen. De kunst is bijgevolg dood en nog hoogstens een bron van genot
voor de estheten en een studieobject voor historici.

In haar boek gaat Suzi Gablik wel niet in op de historische metamorfose van de kunst
en haar cultuurfilosofische en religieuze vooronderstellingen. Zij neemt vooreerst gewoon
de stelling over dat we vandaag nog grotendeels in het tijdperk van de geschiedenis van
de kunst, en dan vooral van de verzelfstandigde, ge&sthetiseerde kunst leven. Haar probleem
hierbij is dat precies deze kunst in geen enkel opzicht aan de actuele noden van de
hedendaagse mens tegemoet komt. De problemen die zich vandaag stellen zijn — vooral
in de Verenigde Staten — van sociaal-economische, sociaal-psychologische en van
ecologische aard : de berekende onderdrukking terwille van het financieel-industriéle profijt,
de in de massamaatschappij vereenzaamde enkeling in de slums van de grootsteden, de
pollutie van de rivieren en stromen, van de grond en van de lucht. Het globale resultaat
is dat de hedendaagse mens van zijn medemens en van zijn natuurlijke omgeving is
vervreemd. Indien we nu van mening zijn dat de kunst, en dan vooral de plastische kunsten,
een waarde voor de hedendaagse cultuur betekent, maar feitelijk vreemd staat tegenover
de noden en vraagstukken die de mensen in hun concrete existentie raken, dan is er met
die kunst iets fout, om de eenvoudige reden dat de verzelfstandigde kunstproducten — ’art
pour I'art — als objecten van ons vrijblijvend genot of van onze rationalistische behoefite
om alles in handboeken en musea volgens de normen van de modeme classificaties onder
te brengen, geenszins tegemoet komen aan wat ons in onze alledaagsheid werkelijk
beweegt. Daar kan men iets aan doen, zo stelt Suzi Gablik uitdrukkelijk voor, en haar
ideologisch zwaar beladen boek is dan een pleidooi voor een ecologisch, moreel, politiek
en psychologisch dienstige kunst — voor handelingen en dingen die de mensen met elkaar
verbinden en die de reintegratie met de omgeving bevorderen. Op die manier zou de kunst
haar bezielende kracht terugwinnen. Tot nog toe is de patriarchale en cartesiaans-
onderscheidende cultuur voor de empathische noden van de moderne mens rampzalig ge-
weest. De nieuwe kunst, waarop de auteur mikt, zal daartegenover feministisch zijn door
haar empathische en compassionele kracht en zal het ecologische herstel op het cog moeten
hebben. Kunst zonder mythische wortels leidt tot een estheticistische absurditeit, de nieuwe







