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Een belangrijke aanleiding voor deze studie was de vaststelling

dat de kunstmuziek van vandaag, of althans een groot gedeelte
ervan niet «zinvol» is voor vele mensen. Er is met andere woor¬
den weinig begrip en belangstelling voor hetgeen de componist,
te zeggen heeft ; er is weinig respons terwijl communicatie toch
een wederzijdse beïnvloeding is, geen eenzijdig proces.
Natuurlijk zijn er in het verleden onbegrepen kunstenaars ge¬
weest, maar een communicatiestoornis van deze omvang lijkt
een betrekkelijk recent verschijnsel.
Naast te onderzoeken sociale oorzaken komt het ons voor dat
één van de belangrijke oorzaken ligt in de formulering van de

muzikale boodschap zelf, in het nieuwe ervan. Want al kan men
niet spreken van een overdonderend succes van traditionele
klassieke muziek (in de ruime betekenis de muziek die doorheen
de tijden een soort vaste waarde verworven heeft ; in de enge
betekenis de muziek uit de klassieke periode), toch is deze muziek
meer «communicatief» dan heel wat moderne en avant-garde
muziek. (Algemeen betekent avant-garde : stromingen in de kunst¬
wereld die nieuwe wegen zoeken en hiervan getuigenis afleggen

in kunstvormen die breken met de gevestigde artistieke begin¬

selen. De huidige avant-garde muziek is een deel van de muziek
na 1950). Vanuit deze vaststellingen dringt zich natuurlijk de

vraag op wat en welke de communicatieve mogelijkheden zijn van
muziek in het algemeen en van avant-garde in het bijzonder.

Dit probleem vormt het onderwerp van deze eindverhandeling.
Het werd op de volgende manier behandeld :

Wanneer we over muziekcommunicatie spreken dan zijn we

verplicht de twee begrippen «communicatie» en «muziek» nader
te omschrijven en te zien of deze samengebracht een zinvol
gegeven zijn. Al vlug zal blijken dat we het begrip «communica¬
tie», zoals dat geïnterpreteerd wordt in de algemene communica-
tieleer moeilijk rechtstreeks kunnen toepassen op het fenomeen
muziek, gezien haar bijzondere aard. Vandaar dat we moeten

zoeken naar een andere inhoud voor hetgeen we muziekcommu¬
nicatie noemen. Dit brengt ons bij twee vooral te onderscheiden
muziekcommunicatie-typen.
De eerste theorie beschouwt muziekcommunicatie vanuit intern
muzikaal standpunt, dit wil zeggen vanuit de muziek zelf.
Dit standpunt wordt extreem ingenomen door de syntactische

theorie die het communicatief zijn van muziek volledig beschouwt

vanuit de interne muzikale syntaxis, de muzikale vormen, enz...
Aan de hand van de informatietheorie werd het systeemkarakter
van deze theorie verduidelijkt.
Naast déze syntactische communicatietheorie wordt een tweede
communicatietype behandeld, namelijk de interparametrische theo¬

rie. Deze beschouwen we als een onderscheiden richting van
de muzikale avant-garde na 1950 en ze staat oppositioneel tegen¬

over de syntactische theorie.
Dit oppositioneel karakter situeert zich zowel op het vlak van de
directe muzikale opvattingen als op dat van een aantal ideolo¬
gische opvattingen (waarover dadelijk meer).
Na een uitgebreide voorstelling van deze theorieën in deel I en II
maken we in deel III een systematische vergelijking tussen de
syntactische en de interparametrische muziekcommunicatieop-
vatting en dit vanuit drie onderscheiden aspecten :

a. vanuit de muzikale elementen,
b. vanuit de muzikale uitvoering,
c. vanuit de opvatting over muziekcommunicatie.

Met deze systematische vergelijking wordt het duidelijk dat het
probleem van muzikale communicatie niet enkel vanuit de muzi¬
kale syntaxis kan opgelost worden maar dat er ook andere
elementen zoals de muzikale uitvoering (relaties tussen compo¬
nist, uitvoerder(s) en publiek) en de heersende esthetische opvat¬
tingen van belang zijn voor een zinvol begrijpen van de commu¬
nicatieve mogelijkheden van de muziek. Met andere woorden :
wij opteren voor het onderzoeken van de globale context (crea¬
tie, structuur, uitvoeringspraktijken enz...) waarin muziek zich
ontwikkelt.
Enkel vanuit deze totaal-analyse kunnen we nagaan welke haar
communicatieve mogelijkheden zijn.
Het voorgaande is in feite een ondermijning van de uitspraak
«muziek is de kunst der klanken». Deze uitspraak is vals in die
zin dat zij muziek wil voorstellen als een neutraal cultuurprodukt
dat niet waardegebonden is. Uit het voorgaande mag duidelijk ge¬
worden zijn dat er wel een ideologische achtergrond kan bevat
zijn in de manier daarop de muzikale elementen aangewend
worden in de relaties tussen componist-uitvoerder(s)-publiek (bij¬
voorbeeld eenzijdig autoritair, participatief, enz...) en vooral in
de onderlinge esthetische opvattingen (bijvoorbeeld integrerend
of conflictuerend).

Uit de systematische vergelijking tussen syntactische en inter¬
parametrische muziek blijkt dat de interparametrische muziek op
drie verschillende vergelijkingsniveaus stellingen inneemt en op¬
vattingen verdedigt die afbreuk doen aan de syntactische opvat¬
tingen en stellingen.

Op het niveau van de muzikale elementen kunnen we stellen dat
de syntactische theorie een coderende rol vervult. Hiermee be¬
doelen we dat, precies door het feit dat de muzikale elementen
op bepaalde manieren gecombineerd worden binnen een bepaal¬
de stijlopvatting, er een muzikaal verwachtingenpatroon ont¬
staat bij de luisteraar die aldus het muzikale werk gemakkelijker
kan «volgen». Het aanwenden van de muzikale parameters binnen
een bepaald normatief systeem duidt op de «codering» van de
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elementen.
Deze codering moet bij de interparametrische muziek plaatsma¬

ken voor een de-codering van de elementen. Het code-element
is hier omzeggens niet meer aanwezig en dit leidt tot het niet-
voorspelbaar karakter van deze muziek. De muzikale parameters

worden eerder gelijkwaardig aangewend. Dit leidt tot het grootste

communicatieve probleem van deze muziek, tenminste als de luis¬
teraar zich wil vastzetten op dit voorspelbaar karakter vpn
syntactische muziek. Tegenover dit gecodeerd aanwenden van de

muzikale parameters gebruiken de avant-gardisten een veel gro¬

tere verscheidenheid van muzikale elementen die zij niet hiërar¬
chisch, niet gecodeerd verbinden (of tenminste niet in zulke

sterke mate). De luisteraar zal dus (voor een groot deel) moeten

afzien van zijn drang om telkens muziek in haar evolutie te willen

voorspellen.

Hiernaast moeten we stellen dat het dikwijls niet de bedoeling

is van vele avant-gardisten «communicatieve» muziek te cre-
eren. Hun gedecodeerde muziek zou dan enkel een reflecteren
zijn van de teloorgang van het geestelijk en moreel houvast van
de chaotische en tegenstrijdige filosofische en politieke meningen

van onze tijd.

«Communicatief» is dan niet meer het feit een «mooi» volgbaar

muzikaal produkt af te leveren, maar precies het muzikaal reflec¬
teren van het conflictuerende van deze tijdsgeest aan de hand van
(door middel van) muziek. Op die manier geeft deze muziek geen

houvast meer : er is geen volstrekt overwicht van één toonsysteem,

er is geen intense verbondenheid van de muziek met de ver¬

wachtingen van oe luisteraar. Hierdoor vervalt ook de intense

psychologische betrokkenheid van de luisteraar op de muziek.

Op deze manier wordt avant-garde muziek een uitdrukking van

een tijdsklimaat en kan men duidelijk een relatie vaststellen tus¬

sen muziek en ideologie. De vraag is of deze muziek een be-

wustmakingsproces op gang kan brengen of tenminste onder¬

steunen en of zij zich niet schuldig zal maken aan een te ver

doorgedreven elitarisme waardoor zij moeilijk haar opvattingen zal

kunnen overbrengen naar andere maatschappelijke groepen. De

tijd zal uitwijzen of deze «nieuwe» muziek een maatschappelijk

kritische rol zal kunnen vervullen die meer mensen zal bereiken

dan de elitaire groepen waarbinnen zij tot nu toe opereert.

Willy MERTENS
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