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Groeten uit de Vosseslag, een wijk van De Haan. Een 'multiview' van de Oostendse uitgever A. Van Mieghem.
(Gemeentearchief De Haan)



Het einde van

Marc Constandt
historicus

‘Groeten uit’?

De Belgische prentbriefkaart: een veelzydige bron om te koesteren

Tot voor enkele jaren was het een
algemeen gebruik om vanuit het
vakantieadres prentbriefkaarten
met ‘Groeten uit’ naar het thuisfront
te sturen. Misschien zelfs om de ach-
terblijvers een beetje jaloers te ma-
ken. Het kruisje bij de hotelkamer en
de beschrijving van het weer waren
dikwijls onderdeel van de bood-
schap. Vaak was het op dat ogenblik
slecht weer, wat eigenlijk logisch
was, omdat de vakantiegangers dan
pas de tijd namen om kaarten te
schrijven en te posten.

De prentbriefkaart was dan ook
lange tijd een belangrijk medium
waarrond zich een hele materiéle
cultuur afspeelde. Ze gaf bijvoor-
beeld aanleiding tot de creatie van
specifiek meubilair voor de presen-
tatie. Zo werden de kaarten eerst
naast elkaar op een houten paneel
aan de kopers aangeboden. Totdat
men op het idee kwam om draaibare
‘molentjes’ te ontwikkelen zodat

de verkopers op een beperktere
ruimte in een groter aanbod konden
voorzien. En voor de verzamelaars
kwamen er speciale albums om de
kaarten van de familie veilig en aan-
trekkelijk op te bergen.

Na iets meer dan 120 jaar zijn
prentbriefkaarten stilaan aan het
verdwijnen; de digitale mogelijkhe-
den maken het overbodig om nog
kaarten te schrijven. Ze worden als
ouderwets weggezet. De prentbrief-
kaart is echter tijdens haar bestaan
op velerlei vlakken een ‘bron’
geweest. Zo was ze een belangrijke
inkomstenbron. Heel wat mensen
vonden immers werk in deze bran-
che. Voor de verzamelaars, die de
kaarten probeerden te verwerven
en ze koesterden, was ze een bron
van plezier. Ten slotte was en is ze
voor de onderzoeker nog steeds een
bron van informatie, als iconogra-
fisch document maar ook omwille
van de handgeschreven tekst erop.

BROOD & ROZEN 2021-3/ 59



Een buitenlandse uitvinding
vindt haar weg naar ons

Er waren een drietal stappen nodig om tot de
geillustreerde prentbriefkaart - zoals we die
nu nog kennen - te komen. We spreken dus
van een kaart die door de post wordt bezorgd,
met aan de ene zijde een realistische afbeel-
ding op basis van een foto en aan de andere
zijde ruimte voor het adres en de boodschap.

De eerste vernieuwing was de lancering
van een briefkaart waarmee een boodschap
zonder enveloppe kon worden verstuurd.' Zo
kon informatie namelijk goedkoper worden
uitgewisseld dan met een brief. De eerste
officiéle briefkaart werd in 1869 op de markt
gebracht, in Oostenrijk, en kreeg snel navol-
ging in heel wat andere landen.

Kort daarna werden de briefkaarten ook
geillustreerd. Eerst bescheiden, maar om-
streeks 1885 werden er al kleurrijke kaarten

met vrij realistische afbeeldingen van locaties
gemaakt en verspreid. De eerste generatie
kaarten werd volgens een kleurrijk litho-
grafisch procedé uitgevoerd, een techniek
waarin vooral de Duitse drukkers zich onder-
scheidden. In Frankrijk leidde de wereldten-
toonstelling van 1889 tot een ware boom van
kaarten met de befaamde Eiffeltoren in een
lithografische uitvoering afgebeeld.>

De eerste kaart metillustraties volgens een
fotografisch procedé volgde al in 1891. Die ver-
dienste kwam toe aan Dominique Piazza, een
Fransman met Italiaanse roots.* Hiermee was
de eigenlijke realistische prentbriefkaart een
feit. Ze kreeg in Frankrijk heel wat navolging:
firma'’s zoals Bergeret uit Nancy en Neurdein
uit Parijs stonden borg voor heel wat mooie,
op foto’s gebaseerde kaarten. Met dit druk-
procedé in zwart-wit verdween echter wel
hetkleurrijke uitzicht van de vroege kaarten.

Publiciteit voor de Gentse uitgever van prentbriefkaarten Albert Sugg uit 1902.

(Privécollectie Constandt-Bloes)
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Voorbeeld van een genummerde kaart van de Gentse uitgever Albert Sugg met
afbeelding van de Gentse St.-Baafsabdij. (Privécollectie Constandt-Bloes)

Uiteraard werd Belgié door zijn ligging
een afzetmarkt voor zowel Duitse als Fran-
se prentbriefkaarten. Hun uitgevers over-
spoelden de wereld met hun nieuwigheden en
hielden zo de komst van een eigen Belgische
prentbriefkaartenindustrie tegen. Toen de
Belgische prentbriefkaartenindustrie om-
streeks 1900 uiteindelijk doorbrak, werd ze
vrij snel booming business, vooral in Brus-
sel, Gent en in mindere mate in Oostende.
De Brusselse firma’s Nels#* en Marcovici, de
Gentse uitgever Albert Sugg en de Oostendse
uitgever-fotograaf Le Bon verwierven een
stevig marktaandeel. Het is opmerkelijk dat
deze vroege Belgische uitgevers zelf van
buitenlandse afkomst waren. Nels, Le Bon
en Marcovici waren trouwens zelf ook foto-
graaf. De meesten werkten in hun beginjaren
met een buitenlandse firma. Albert Sugg had
Duitse ouders en liet zijn kaarten aanvan-
kelijk drukken bij Bergeret in Nancy. Marco

DE BELGISCHE PRENTBRIEFKAART: EEN VEELZIJDIGE BRON OM TE KOESTEREN

Marcovici, van Roemeense afkomst, werkte
de eerste jaren samen met de Duitse firma
Kiinstler Verlag Bruno Biirger & Otillie uit
Leipzig.® Louis Ferdinand Le Bon, een Frans
fotograaf die zich in Oostende vestigde, liet
zijn eerste kaarten drukken bij de Imp. Cour-
mont Fréres in Parijs.

Een bron van
tewerkstelling in Belgié

Was de Belgische prentbriefkaartenindustrie
aanvankelijk schatplichtig aan zowel Frank-
rijk als Duitsland, vrij snel evolueerde ze tot
een zelfstandige industrie die inspeelde op
een stijgende vraag.

Het succes van dit nieuwe medium valt vooral
te verklaren doordat prentbriefkaarten tege-
moetkwamen aan de modernere levensstijl
van de gegoede klasse. Zo ging de stijgende
groep vakantiegangers steeds vaker prent-

BROOD & ROZEN 2021-3/ 61






Li'nil.m s
m....im m... el

| '_LF"J"- __. Wende A ™ .
P S /‘;':/;.. e -/“’.—//-/{i‘: ‘9- *M
%’!’_m“ﬁﬂ it ://f’{/h,,‘-mc // /
Foajhe ot = TR " S S

o
/,‘_,‘.g._, o e
j“‘-"fﬁf P g"" }'—-‘:: . i /ll./ ;A.Jf"./f‘_
fﬂt")“;{/"”“'" 'ﬂ/“/ %i{ﬁ. f/-"p’//:i e )

{ \qf?rlll TgarALL
P == 3 ’ briefkaarten gebruiken voor hun contacten
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/" 5k i TERET AT Ook grote onderwijsinstellingen ontdek-
g %?WW”M:’ Fovct. ten vlug de prentbriefkaart. Zo maakten ze
bijvoorbeeld publiciteit voor hun internaat
om de gegoede klasse te ‘verlossen’ van
Boven: De prentbriefkaartenindustrie speelde gretig hun kroost. De schoolgangers maakten op

in op het groeiende toerisme. Kaart van de Duitse .
uitgever Rommler & Jonas, ca. 1897, hun beurt gebruik van de kaarten om naar

(Privécollectie Constandt-Bloes) hun familie te sturen. En industriéle firma'’s
maakten met prentbriefkaarten reclame voor
hun realisaties of producten. Soms werden
zelfs kaarten bij uitgevers gekocht om er een
boodschap op te drukken.

Het stijgende succes van de prentbriefkaart
leidde tot een grotere vraag naar werkkrach-

Links: Enkele prentbriefkaarten uit een boekje voor ten. Het productieproces was immers zeer

handelsreizigers van het huis Thill in Brussel, met arbeidsintensief en kende diverse fasen. Om

publiciteit voor het hotel Gallia in Knokke, het hotel o

Lion d’'Or in Blankenberge en het hotel-café-restaurant potentiéle klanten te contacteren, deed de

Central in Brussel. (Privécollectie Constandt-Bloes) uitgeverij een beroep op handelsvertegen-
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Handgekleurde prentbriefkaart van de Franse uitgever Nurdein met een afbeelding
van de kerk op de Zavel in Brussel, ca. 1906. (Privécollectie Constandt-Bloes)

woordigers. De Brusselse uitgever Marco
Marcovici maakte van deze groep een prent-
briefkaart die moest aantonen hoe succesvol
ze waren. Een van deze verkopers werd zelfs
op een kaart van Nels afgebeeld. Bij een ver-
gelijk moesten de gegevens worden bezorgd.
Een goede foto was uiteraard onontbeerlijk
en werd door de klant of door de uitgeverij
geleverd. Nels beschikte bijvoorbeeld over
fotografen die deze klus konden klaren.

In de beginjaren behoorden foto’s in kleu-
rendruk nog niet tot de mogelijkheden.
Daarom werden de kaarten, op vraag van
de besteller, met de hand ingekleurd. Dat
betekende uiteraard werk voor inkleurders.
Dergelijke, met de hand ingekleurde kaarten
zijn uniek omdat iedere inkleurder zijn werk
naar eigen smaak deed. Over deze boeiende
beroepscategorie hebben we jammer genoeg
weinig informatie.” Voor het drukken van
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realistisch ogende prentbriefkaarten in kleur
is het trouwens nog wachten tot na de Tweede
Wereldoorlog. De inkleurders bleven dus ook
tijdens het interbellum in dienst.

Ten slotte waren er nog de verkopers van
de prentbriefkaarten. Dat waren vooral win-
keliers, zoals van de typische kustbazaars,
maar er waren ook venters die op straat de
kaarten probeerden te slijten.

Een bron van vreugde
bij de verzamelaars

De groeiende belangstelling van het publiek
voor het nieuwe medium uitte zich vanaf
1900 niet alleen in het stijgende gebruik als
communicatiemiddel, maar ook in het verza-
melen van de gebruikte kaarten. Heel wat fa-
milies legden een album aan. Sommige kaar-
ten werden zelfs expliciet verstuurd ‘pour la
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collection’. Er waren ook tijdschriften die zich
specifiek tot de verzamelaars richtten. Zowel
in Nederland als in Frankrijk hebben we zo'n
voorbeeld gevonden.2Het is trouwens dankzij
deze eerste generatie verzamelaars dat we
vandaag nog over zoveel kaarten beschik-
ken. Kinderen die ermee speelden en erop
tekenden en filatelisten die enkel ooghadden
voor de postzegel die ze dikwijls uitknipten,
deden immers heel wat kaarten verdwijnen.

Handelaars speelden gretig in op de nieu-
we markt, zoals een winkel in De Panne die
onder de naam 'Le Salon de la Carte Postale'
kaarten van de badplaats uitgaf en verkocht.
Dat was ook het geval in Westende waar de
Librairie Westendaise vanaf 1912 kaarten
van Nels verkocht. In Oostende was er in 1899
zelfs een internationale tentoonstelling van
geillustreerde prentbriefkaarten. Voor de ten-
toonstelling werd publiciteit gemaakt met ...
prentbriefkaarten.® Deze voorbeelden illus-
treren meteen ook dat de kust een dankbare
afzetmarkt was voor prentkaarten. Het toe-
risme lokte heel wat mensen en die vonden
deze wijze van communiceren best aardig.

Na de Eerste Wereldoorlog verminderde het
marktaandeel van de prentbriefkaart stelsel-
matig. Na het tijdelijke succes van de eerste
naoorlogse jaren waarin het fronttoerisme
hoge toppen scheerde, taande de interesse
voor de prentbriefkaart. Er kwamen andere
communicatievormen, en door geillustreerde
bladen werd het verzamelen van prentbrief-
kaarten als documentatiemateriaal minder
aantrekkelijk. Prentbriefkaartuitgevers wer-
den dan ook inventief en ontwikkelden heel
wat nieuwe producten. De prentbriefkaart
op groot formaat, de albums met prenten, de
dia’s en topografische kaarten zijn maar een
greep uit het aanbod.

De prentbriefkaart zelf beleefde een twee-
de jeugd in de jaren 1960 toen volwaardige
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kaarten in kleur konden worden gedrukt. De
Duitse uitgever Kriiger was lange tijd kop-
loper, gevolgd door Nels-Thill uit Brussel en
Van Mieghem uit Oostende.

Het duurde tot de jaren 1970 vooraleer de
prentbriefkaart bij ons als verzamelobject
herontdekt werd. Dat kaderde wellichtin een
algemene belangstelling voor hetleven en de
materiéle cultuur rond 1900. Het is geen toe-
val datin die periode ook de interesse voor de
artnouveau in Brussel toenam. Handelszaken
gespecialiseerd in oude prentbriefkaarten
in steden zoals Brussel, Gent en Antwerpen
kenden een sterke bloei. Naar het voorbeeld
van de catalogi voor postzegelverzamelaars
waagden sommige handelaars zich zelfs aan
een catalogus voor prentbriefkaarten. Zo gaf
het echtpaar Jean-Pierre en Milou Rostenne,
handelaars uit de Marollen in Brussel, vanaf
1977 gedurende ongeveer tien jaar zo'n ca-
talogus uit.

Enkele bekende verzamelaars waren Gus-
tave Abeels uit Brussel ', Frans van Bost uit
Gent en Omer Vilain uit Oostende. Ze stelden
zich niet alleen tevreden met het verzamelen
van deze kaarten, maar bestudeerden ook het
medium en publiceerden erover.

Door de toenemende belangstelling voor
de oude prentbriefkaarten besloot de Euro-
pese Bibliotheek in Zaltbommel in 1971 om
albums per gemeente uit te geven. Het re-
sultaat was een indrukwekkende reeks van
‘...in oude prentkaarten’. Deze formule heeft
voor de wetenschapper evenwel het nadeel dat
de beschrijving van de kaart niet volledig is
en dat de boodschap op de keerzijde niet afge-
druktwerd.In 1977 verscheen ook een eerste
standaardwerk van de hand van de Diestse
heemkundige en publicist Jos Philippen over
de geschiedenis en de charme van de prent-
kaart.’2 Onder impuls van de handelaars en de
privéverzamelaars kregen ook erfgoedinstel-
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lingen belangstelling voor de prent- |
briefkaarten. Zo organiseerde | @
KADOC-KU Leuven in 1996 de |
tentoonstelling ‘Prentbriefkaar-
ten: een bron als (g)een ander’.”s |
Amsab-ISG volgde in 2007-2008 | -
met ‘Amsab a la Carte’."

Ondertussen hebben de verza- ;
melaars een eigen digitale winkel i, :‘
met het platform www.delcampe. A '
net en bundelt de website www. M |

cartophilie.be heel wat informatie .
over de Belgische prentbriefkaart. [
Daardoor kreeg het verzamelen | |
van prentbriefkaarten een nieuw \
publiek. '
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kaarten waren ongelooflijk veel-

zijdig: een straatbeeld, een groep
mensen, een natuurlandschap, een
boerderij, een school tot zelfs een
standbeeld.

Gustave Abeels, een fervent verzamelaar,
wees in 1975 al op de ruime onderzoeks-
mogelijkheden van de prentbriefkaarten
toen hij voor het grote publiek een bijdra-
ge maakte over de nieuwe discipline van de
industriéle archeologie.* De geschiedenis
van de mijnontginning, het uitzicht van een
arbeiderswijk, de arbeidsomstandigheden en
de stakingen konden volgens Abeels allemaal
gedocumenteerd worden aan de hand van
prentbriefkaarten. Ook heel wat straatberoe-
pen, zoals dat van de melkventer, de straat-
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Ook standbeelden werden op prentbriefkaarten afgebeeld.
(Privécollectie Constandt-Bloes)

keerder, de voerman met zijn paardenspan
enzovoort, zijn op briefkaarten vereeuwigd.
De fotografen zetten immers ook graag men-
sen voor hun lens.

Ook monumentenzorgers en bouwhistorici
vinden in de prentkaarten een gedroomde
bron. Er zijn echter twee restricties: huizen
in kleine gemeenten of in minder gegeerde
straten in steden haalden dikwijls de prent-
briefkaart niet. Ook bestaat het gevaar dat
afbeeldingen op kaarten om commerciéle re-
denen gemanipuleerd werden. Hotels die niet
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aan zee lagen, werden op prentbriefkaarten
wel ‘met zeezicht’ voorgesteld.

Ook voor de geschiedenis van de vrije tijd
is de prentbriefkaart een gedroomde bron:
diverse vormen van sportbeoefening werden
erop vastgelegd. En vermits vooral het toe-
risme de prentkaartenindustrie stimuleer-
de, is het uitzicht van de badplaatsen en het
strandleven perfect te reconstrueren aan de
hand van prentbriefkaarten.

De tekst op de keerzijde: een
handgeschreven bron van informatie

De prentbriefkaart is niet alleen iconogra-
fisch belangrijk, ook de handgeschreven
teksten op de achterkant kunnen voor de
onderzoeker een boeiende bron zijn. Op de
allereerste kaarten werd de boodschap aan
de voorzijde geschreven. Pas vanaf 1906 werd
de volledige voorzijde gereserveerd voor de
afbeelding en kwam de boodschap achteraan.

Reeds in 1965 verscheen in Frankrijk een
boekje met de titel Réservé a la correspondan-
ce.” Het bevat een boeiende bloemlezing van
teksten die gesprokkeld werden op prent-
briefkaarten: met boodschappen die hande-
len over de kleine dingen des levens, de lief-
de, de vakantietijd, gezondheidskwaaltjes ...
Uiteraard hebben deze teksten beperkingen:
het gaat om open, beknopte boodschappen
die door veel mensen konden meegelezen
worden.

Ook het handschrift van personen en hun
handtekening bleven met de briefkaarten
bewaard. Zo waren prentkaarten voor ons
onderzoek over Maurice Otlet, stichter van de
badstad Westende en broer van de Belgische
pacifist Paul Otlet, een verrassende bron.
We vonden teksten met zijn handtekening
op kaarten. Toen bleek dat de betrokkene
zelf ook prentbriefkaarten heeft uitgegeven,
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werd het helemaal interessant. Bij de samen-
stelling van biografieén kan deze bron dan
ook uiterst waardevol zijn.

Alweer een oproep tot meer onderzoek over
een onderschatte bron.
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