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Wij zijn 
geen crapuul!
jacob Kats’ strijd als vroegsocialistisch 
theatermaker, redenaar en journalist

Vlak na de Belgische onafhankelijkheid trad de wever Jacob Kats 
op de voorgrond als theatermaker, redenaar en journalist. In al die 
hoedanigheden nam hij het op voor zijn collega-arbeiders en stond zo aan 
de wieg van de sociale strijd in België. Onze bijdrage concentreert zich op 
1836, het jaar waarin Kats zijn eerste grote theatersuccessen oogstte met 
een documentair theater avant la lettre, waarin hij zijn eigen geschiedenis 
en die van zijn medestanders thematiseerde en theatraliseerde. In datzelfde 
jaar richtte Kats het socialistische tijdschrift Den Waren Volksvriend op, 
waarin hij sociale wantoestanden aanklaagde, en organiseerde hij zijn 
eerste meeting, een publieke vergadering van arbeiders en gelijkgestemden 
die op georganiseerde manier discussiëren over maatschappelijke rechten en 
plichten. Kats’ strijd op het theater, in artikels en in meetings draaide niet 
alleen rond materiële verbetering. Net zoals Jacques Rancière aangaf in zijn 
studie over de vroegsocialistische Franse arbeidersbeweging, La nuit des 
prolétaires (1981), liet de sociale strijd in het jonge België zich kennen door 
de overtuiging dat arbeiders niet zomaar in het vakje van noeste werkers te 
duwen waren, maar in hun emancipatiestrijd ook intellectueel, artistiek en 
politiek een rol moesten krijgen.

Dat Gustave Flaubert een afkeer had van de democratie en het gepeupel – hij pre-
fereerde een regering van mandarijnen – is genoegzaam bekend. Zo schreef hij op 
20 juni 1853 aan zijn minnares Louise Colet: ‘In het rijk van de gelijkheid, en dat 
nadert, wordt iedereen die niet met wratten is overdekt levend gevild. Wat kunnen 
kunst, poëzie en stijl de massa’s verdommen? Die hebben aan al die dingen geen 
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portret van jacob Kats. (in: louis Bertrand, Histoire de la démocratie et du socialisme en 
Belgique depuis 1830, p. 133)
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behoefte.’ Het citaat van Flaubert is typerend voor een deel van het 19e-eeuwse 
burgerlijke discours over het gepeupel, waarmee in eerste instantie het groeiende 
leger arbeiders werd bedoeld. Flaubert borduurde immers voort op het beeld van 
‘le peuple foule’ of ‘le peuple menaçant’, dat de massa’s beschrijft als stinkend, mis-
maakt, obsceen, dronken en gevaarlijk en dat zich vooral na de revolutie van 1848 
vastzette in de collectieve verbeelding van de bourgeoisie.1 Daartegenover stond 
de (evenzeer burgerlijke) allegorisering van het volk als de essentie van de natie 2 
of de verheerlijking ervan binnen een pittoresk register van kleine luiden van een-
voudig geluk of aandoenlijk leed.3 Maar of het nu schipperde tussen diabolisering 
of idealisering, het was een discours dat de identiteit van de armen van buiten- of 
bovenaf construeerde en hoogstens hun stemmen registreerde. Terwijl ging het 
volledig voorbij aan de mogelijkheid dat die laagste sociale geledingen voor zichzelf 
een zinvol vertoog konden ontwikkelen.

Nochtans stond die mogelijkheid tot zelfrepresentatie op zowel politiek, sociaal, 
als op cultureel en artistiek vlak al centraal in de Franse arbeidersbeweging van rond 
1830. In tijdschriften, pamfletten, gedichten en op het toneel oefenden arbeiders en 
armen allerlei een emancipatorisch spreken waarbij ze zich ontdeden van opgelegde 
identiteiten of waarbij ze de tegenstelling uitvlakten tussen de stem die uitdrukt 
en het vertoog dat argumenteert. Dat emancipatorisch spreken beperkte zich niet 
tot Parijs of Lyon, maar liet zich vanaf het midden van de jaren 1830 ook horen in 
Brussel, meer bepaald in de stem van de Vlaamse theatermaker en arbeider Jacob 
Kats (1804-1886). Tijdens zijn leven genoot Kats ruime bekendheid als schrijver en 
organisator van Nederlandstalig arbeiderstheater en als journalist en redenaar, maar 
nu is hij grotendeels in de vergetelheid geraakt. In internationale publicaties wordt 
Kats enkel nog vermeld als stichtend lid van de Brusselse Association Démocratique 
ayant pour but l’union et la fraternité de tous les peuples, waarvan Karl Marx tij-
dens zijn Brusselse exil (1845-1848) ondervoorzitter was.4 Literatuurhistorici zien 
in hem een mediocre toneelschrijver van sociaal geïnspireerde melodrama’s en 
volkskomedies.5 Historici van de Belgische politiek vermelden Kats in overzichten 
van de voornaamste vroegsocialistische voorvechters in de jonge natie.6 Enkel Gita 
Deneckere behandelt in Sire, het volk mort en Het Katoenoproer van Gent in 1839 
Kats niet als voorloper van iets beters, van het ‘echte socialisme’, maar als eigentijdse 
woordvoerder van de arbeiders.7

Wij willen verdergaan op die ingeslagen weg. Met deze bijdrage willen we meer 
bepaald dieper ingaan op de wijze waarop Kats het medium theater op een ver-
bazingwekkende manier exploreerde en samen met andere media inzette als een 
effectief middel in de prille sociale strijd in het jonge België. We richten ons daarbij 
vooral op het jaar 1836, voor Kats een bijzonder druk jaar. Niet alleen brak hij door 
als toneelschrijver met onder meer de komedie De vyanden van het licht, die op 6 
maart in première ging en waarin hij en andere arbeiders zichzelf speelden. In de 
maand juni van dat jaar richtte hij ook het socialistische tijdschrift Den Waren 
Volksvriend op, waarvoor hij het gros van de bijdragen schreef. Vanaf augustus 
profileerde Kats zich als redenaar op meetings, een nieuw medium dat uit Engeland 

was overgewaaid. Op die strikt geordende openbare bijeenkomsten behandelden 
voornamelijk arbeiders zaken van emancipatorisch belang, zoals de grondwet en 
het geloof, en bediscussieerden ze eveneens concrete gevallen van onderdrukking 
en allerhande actuele gebeurtenissen. 

Wat ons in die sociale strijd echter voornamelijk interesseert, is dat het niet al-
leen een strijd was voor betere werkomstandigheden, meer sociale voorzieningen en 
meer materiële welvaart. Kats’ drukke activiteiten getuigen van het overdonderende 
besef dat er met de industriële revolutie niet alleen nieuwe productiemiddelen hun 
intrede deden, maar dat die ook de bestaande sociale verhoudingen en identiteiten 
vernietigden en er nieuwe voor in de plaats stelden. Daarbij stelde zich de vraag of 
de arbeider misschien wel voorbestemd was voor iets anders dan enkel hard labeur. 
Van dat proces, en van de daaronder liggende vraag naar de aard, mogelijkheden 
en moeilijkheden van die nieuwe identiteit, is Jacob Kats zelf het voorbeeld. Kats 
was een ‘weversjonk’ dat als zesjarige samen met zijn vader en broers werd inge-
schakeld in de weverij, eerst in Lier, later in Brussel. Tot zijn achttiende kon hij 
nauwelijks lezen of schrijven, maar dankzij lessen in een avondschool ruilde hij na 
lange nachten van studie in 1827 zijn weefgetouw voor een schoolbord als leraar in 
een lagere stadsschool in Brussel. Het was een functie die hij uitoefende tot 1831, 
toen na de Belgische onafhankelijkheid de Nederlandstalige stadsschool werd 
afgeschaft. Kats probeerde het nog enkele jaren uit te zingen met een privéschool 
voor Nederlandstalig lager onderwijs, maar dat liep op niets uit. Intussen was hij 
ook vader geworden van drie kinderen. In 1833 moest hij terug naar zijn weefstoel 
in een fabriek in de Brusselse binnenstad.8

Voorblad van het toneelstuk 
De vijanden van het Licht. 
(universiteitsbibliotheek gent)
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Niettemin hield hij aan zijn kortstondige sociale mobiliteit wel iets over. Omdat 
hij, zoals Julien Kuypers het in een geromantiseerde biografie uit 1930 beschrijft, 
erin slaagde om even uit de hel te ontsnappen, was hij een voorbeeldfiguur voor 
zijn collega-arbeiders, van wie de meesten analfabeet waren. Zij beschouwden hem 
immers als een ‘geleerden bol die de geheimen wist te ontfutselen, den bevoorechtte 
die over den muur geklommen was’ en die die geheimen met hen wil delen.9 Daar-
tegenover staat echter dat Kats door zijn nachtelijke arbeid om tot schoolmeester op 
te klimmen, door zijn liefde voor Bilderdijk, Helmer en Kinker, door zijn verwoede 
pogingen om zijn Liers-Brussels accent te overwinnen en ‘schoon’ Nederlands te 
praten en hier en daar een woordje Frans, in een spagaat terechtkwam die hem in een 
dubbel opzicht tot een vreemd geval, een halve identiteitsloze maakte. Hij was een 
tussencategorie die leefde als arbeider, maar sprak volgens de codes van de burgerij. 
Wat in die spagaatpositie vooral tot uiting kwam, was hoezeer het aloude onderscheid 
tussen degenen die hard moesten werken en degenen die het privilege hadden om 
te denken, helemaal niet zo vanzelfsprekend was en hoefde te zijn. Evenzeer als de 
broodnodige sociale en materiële voorzieningen was het Kats’ innige overtuiging 
dat de arbeider, hoe jong zijn historische rol ook mocht zijn, het respect verdiende 
om als zelfstandig denkend en handelend subject te worden aangezien. Zo schreef 

hij in Den Waren Volksvriend van 24 augustus 1836 naar aanleiding van de eerste 
meetings in België, dat hij arbeiders bijeenbracht, ‘ten eynde het regt te bekomen, 
om niet meer door anderen voor krapul of slecht volk verstooten te worden. Maer 
in tegendeel, door alle weldenkenden, voor brave en nuttige leden beschouwd en 
behandeld te worden, die aen geene noodzakelykheden meer mogen gebrek lyden.’10

nachtelijk arbeidersverzet

De Franse filosoof Jacques Rancière en zijn historische studie over de Franse ar-
beidersbewegingen in de jaren 1830 voedde onze interesse voor Kats. In La nuit des 
prolétaires uit 1981 concentreert Rancière zich op vroegsocialistische koplopers die 
overdag als arbeiders werkten, maar ’s nachts niet genoten van een welverdiende 
proletarische rust. Die arbeiders, aldus Rancière, ‘trachten de nacht af te pakken van 
hen die niet hoeven te slapen, de taal te spreken van hen die niet hoeven te smeken 
en de reputatie te verwerven van hen die men niet hoeft te vleien’.11 Die profilering 
was echter niet louter een zaak van individuele emancipatie. Ze richtte zich op de 
representatie van de arbeiders als een onderdrukte en niet gehoorde, maar tegelijker-
tijd ook zelfbewuste groep die haar plaats probeerde op te eisen binnen het culturele 
spectrum van de burgerlijke samenleving. Rancière gaat daarmee resoluut in tegen 
het gesimplificeerde beeld van de arbeider als lid van een collectieve identiteit die 
zich verblijdde in populaire, plebejische of proletarische zuiverheid. Die mythe van 
de zuiverheid die de arbeiders bewonderenswaardig maakte naarmate ze het been 
stijf hielden ten aanzien van (klein)burgerlijke verlangens, behoort volgens Rancière 
tot de ideologie van een 20e-eeuws staatssocialisme en marxistisch geïnspireerde 
sociaal historici.12 Door zich te focussen op de figuur van de vroeg-19e-eeuwse 
proletarische denker en die op te voeren als een double ou démon (een dubbelganger 
of demon) van de bourgeoisie, wil Rancière aantonen hoezeer de identiteit van de 
werkende klasse niet zozeer voortkwam uit een resoluut afwijzen van de cultuur 
van haar burgerlijke onderdrukkers, maar veel meer werd bewerkstelligd door het 
contact met de ‘burgerlijke Ander’. Ook Gita Deneckere wijst in haar studie over 
het Gentse Katoenoproer op het ‘relationele karakter’ tussen onderdrukten en 
autoriteiten om sociaal protest te kunnen begrijpen.13

Natuurlijk werd dat relationele karakter van het sociaal protest mogelijk gemaakt 
doordat de scheidslijnen tussen de sociale uitersten veel diffuser waren dan algemeen 
wordt aangenomen. Tussen beide uitersten bestond er een enorme schemerzone, een 
soort van ‘seculier vagevuur’ waar sociale mobiliteit geregeld werd –―een groot deel 
van de 19e-eeuwse literatuur exploreerde dat vagevuur: Dickens, Balzac, Zola …  
Maar precies omdat de culturele distinctiemechanismes zo vaag waren, werd iedere 
poging die van onderuit werd ondernomen om die grenzen te betwisten, ervaren 
als een bij uitstek subversieve en bijna abjecte daad. De doordringbaarheid van die 
culturele grenzen maakte identiteit immers tot iets wat bijzonder vatbaar was voor 
infectie. Veel meer dan de dreiging van het grauw om de maatschappij van onderuit 
te destabiliseren – tot burgerlijke mythe verheven na 1793 – leek het gevaar dus te 

Une loge, un jour de spectacle gratuit, schilderij van louis-léopold Boilly uit 1830. 
(Musée lambinet, Versailles, 87.7.1.)
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komen van de culturele migrant die in de gedaante van intellectuele arbeider de 
aloude of vanzelfsprekend geachte grenzen in vraag stelde tussen degene die werkte 
en degene die dacht.14

Door de tegenstelling tussen werker en denker te problematiseren, sloeg die ar-
beider een dubbele slag. Niet alleen betwistte hij de stabiliteit en de natuurlijkheid 
van sociale identiteit, maar hij ontnam en passant ook de gevestigde macht het recht 
om het proletariaat te beschrijven als wilden, als kinderen, als productieve eenheden 
of als weerspannigen.15 De emancipatie van de arbeidersklasse is volgens Rancière 
dan ook meer dan de droom om de productiemiddelen in handen te krijgen. Tijdens 
zijn lange wakkere nachten droomde de arbeider evenzeer ‘de passer de l’autre côté 
de la toile’ om zo de constructie van de arbeidersidentiteit zelf vorm te geven en te 
verbeelden.16 Precies die ruimtelijke dimensie was volgens Rancière essentieel in het 
proces van emancipatie. ‘Emancipatie’, zo stelt Jan Masschelein in een commentaar 
op Rancière, ‘betreft geen verandering in termen van kennis, maar wel in termen 
van positie van de lichamen. Het gaat om het negeren van de noodzakelijkheid die 
u zou verplichten u op de uw geëigende plaats op te houden.’ 17 

door vijanden belaagd

Ook Jacob Kats kunnen we beschouwen als het type dat Rancière beschrijft, de 
culturele migrant die de hem toegewezen plaats betwist.18 Om zichzelf en zijn 
collega-arbeiders te bevrijden van het predikaat ‘crapuul’, bediende Kats zich in 
de prille jaren van zijn sociale strijd voor een belangrijk deel van het theater. Met 
broers, schoonbroers en gelijkgezinde arbeiders richtte hij in 1833 de Maetschappy 
der Verbroedering op, een socialistische groepering avant la lettre, een van de 
vroegste van het land. Eerst kwamen ze samen om de geschriften van onder meer 
de weerbarstige priester Félicité de Lamennais (1782-1854) met elkaar te bespreken, 
maar algauw gingen ze theater maken. Hun voorstellingen hadden meteen groot 
succes.19 De zaal zat steeds barstensvol, voornamelijk met arbeiders, maar ook met 
een enkele journalist die de zaak van Kats genegen was, zoals de radicaaldemocraat 
Lucien Jottrand (1804-1877). Jottrand liet zich in Le Courrier Belge lovend uit over 
de opvoeringen. Zo schreef hij in zijn recensie over De vyanden van het licht: ‘Kats 
is zowel de auteur, de acteur als de held van de kleine politieke zedenkomedie die 
momenteel wordt opgevoerd. Wat men vooral moet weten, is dat Kats zich goed in 
zijn vel voelt als arbeider en tevreden is met zijn loon; hij is niet zo stom om zich 
te schamen voor zijn beroep, al betekent die nederigheid nu ook weer niet dat hij, 
gezien zijn talenten, met minder dan de titel van markies genoegen neemt. Inte-
gendeel, het mag zelfs ietsje meer zijn.’ 20 

Jottrands beeld van Kats komt overeen met het beeld van de Franse vroegsocialis-
ten dat Rancière later beschreef. Jottrand zag Kats als een arbeider die zijn oorsprong 
niet verwaarloosde, maar zijn talent net inzette ten voordele van de emancipatie 
van zijn collega’s. Kats gebruikte het theater niet zozeer als populair en onschadelijk 
volksvermaak, maar ook als datgene wat Michel de Certeau een ‘tactiek’ noemt: de 

toe-eigening van het dominante discours door lieden die daar op het eerste gezicht 
geen deel aan hebben om het zo te destabiliseren.21 Door het theater als emancipa-
torische leerschool te beschouwen, schreven Kats en zijn arbeiders-acteurs van de 
Maetschappy der Verbroedering zich immers in in de burgerlijke strategie waarbij 
het theater als bildungsinstrument, een instrument voor scholing en ontwikkeling, 
gold. Kats eigende zich de middelen toe van de ‘burgerlijke Ander’ en koos zo een 
vreedzame weg om zichzelf en zijn medearbeiders een identiteit aan te meten en om 
het gangbare, van bovenaf geconstrueerde beeld te ondergraven. De toe-eigening 
van het theater als bildungsintrument werd bovendien vergemakkelijkt doordat er 
na de Franse Revolutie in heel Europa een toenemende verscheidenheid in theatrale 
en dramatische genres te bespeuren was, waardoor de scheiding tussen elitaire en 
populaire vormen van podiumkunsten diffuser werd. De traditionele vormen van 
‘gesloten’ drama (tragedie en komedie) werden meer en meer opengebroken en 
gaven het licht aan nieuwe dramatische en theatrale vormen zoals het melodrama, 
de pantomime dramatique, de vaudeville …22 Het waren genres die enerzijds voort-
bouwden op de theatrale hervormingen van het 18e-eeuwse burgerlijke drama, met 
zijn thematisering van eigentijdse onderwerpen en de ontwikkeling van een visuele 
dramaturgie. Anderzijds leunden ze sterk aan bij het volkse kermistheater uit de 
18e eeuw en de subversieve en spectaculaire tradities daarvan.

Binnen die context van grensoverschrijding tussen verschillende genres pasten 
de stukken van Kats wonderwel. Maar er was meer. Kats dramatiseerde immers niet 
alleen dagdagelijkse gebeurtenissen, maar bouwde zijn stukken op rond actuele en 
concrete problemen die het leven van de arbeiders beheersten. Daarmee kwam hij in 
het spoor van vooral het Engelse radicale melodrama rond 1830. Onder meer Luke 
the Labourer van J.B. Buckstone (1826), The Rent Day van Douglas Jerrold (1832) 
of The Factory Lad van John Walker (1832) thematiseren de abominabele werk- en 
leefomstandigheden van het Britse proletariaat.23 Kats ging echter nog verder dan 
die Engelse stukken. Waar zij de actuele gebeurtenissen weliswaar dramatiseerden, 
bleef dat binnen een fictionele structuur. Kats’ stukken waren puur zelfreferentieel: 
hij koos er resoluut voor om zijn eigen ervaringen en die van zijn toneelgroep te 
dramatiseren. In dat documentair theater speelde hij, vaak woordelijk, gebeurte-
nissen na die hem en zijn groep slechts kort daarvoor waren overkomen. Door het 
reële vast te zetten binnen een theatraal frame, structureerde hij een recente en 
persoonlijk beleefde geschiedenis en gaf hij daar betekenis aan. 

Dat documentaire karakter van Kats’ theater is misschien wel het frappantst in de 
komedie De vyanden van het licht, of de tegenwerkingen van den Maetschappy der 
Verbroedering.24 Het stuk begint met een monoloog geschreven, geregisseerd, maar 
ook gespeeld door Kats en volledig geïnspireerd op zijn eigen leven. In het begin 
van het stuk bedenkt het hoofdpersonage Kats zich hardop dat binnenkort een van 
zijn eerdere toneelstukken in druk zal verschijnen. Hij vraagt zich af hoe het zal 
worden ontvangen. Drie- tot vierhonderd mensen hebben de opvoering van het 
voorgaande toneelstuk al bijgewoond, maar hij hoopt met de druk van de drama-
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tekst meer mensen te kunnen bereiken en zo zijn protest te verspreiden tegen de 
onderdrukking van het gros van de Belgen. In 1830 wonnen zij hun vrijheid, zo zegt 
het hoofdpersonage, maar snel kwam die vrijheid in de handen van schijnheilige 
priesters terecht die België schandelijk hebben misleid uit louter eigenbelang. Het 
personage Kats houdt zichzelf voor te zullen proberen dat onrecht te bestrijden 
met theateropvoeringen en -teksten, maar hij zegt ook openlijk dat succes niet 
verzekerd is aangezien zijn streven fel wordt belaagd. De aanvallen worden concreet 
vormgegeven in de rest van het stuk. De komedie voert namelijk gebeurtenissen ten 
tonele die Kats zijn overkomen in de loop van 1835 tot vlak voor de première op 6 
maart 1836.25 Het talrijk opgekomen publiek lachte er met regeringsgetrouwen en 
katholieke spionnen die het de Verbroedering bemoeilijkten toneelstukken op te 
voeren of in druk te verspreiden. Zo verschijnt Monsieur Trop-Tard die in gebrekkig 
Nederlands tevergeefs probeert om Kats het manuscript van een van zijn toneelstuk-
ken te ontfutselen en zo de publicatie van het werk te verhinderen. Vervolgens komt 
een lid van de Verbroedering Kats vertellen dat de eigenaar van de zaal waarin ze 
spelen niet langer aan hen wil verhuren. Hij is onder druk gezet door ‘onze nobele 
heeren en geestelyken’. In het volgende toneel verschijnt boef Brandmerk. Hij wist 
te infiltreren in de Verbroedering en ziet nu zijn kans schoon Kats om te kopen 
in naam van ‘mynheer pastoor’ en ‘het gouvernement’. Onze held buigt niet en 
waarschuwt de andere leden die de boef een pak slaag geven. Dan komt Kats’ tante 
op bezoek om te zeggen dat zij hem heeft onterfd wegens zijn beledigingen aan het 
adres van de priesters. De pogingen om arbeiders te verenigen liepen klaarblijkelijk 
niet over een pad van rozen.

Ook in eerdere stukken, Klaes Lyden en Den verlichten boer, zette Kats al de eigen 
dagelijkse realiteit op het toneel.26 Hij deed dat door personages recent gepubliceerde 
geschriften te laten voorlezen die indruk op hem hadden gemaakt, onder meer de 
in vertaling circulerende Paroles d’un croyant van Lammenais en de pamfletten van 
de dissidente volkspriester Charles-Henri Helsen, of door net als in De vyanden van 
het licht actuele gebeurtenissen op een expliciete en concrete manier op te voeren. 
Steeds is de drang merkbaar om de theatrale representatie op haar mogelijkheden 
af te tasten. Kats bewandelde de grenzen tussen feiten en fictie in een poging het 
publiek maximaal te overtuigen van het belang van de sociale strijd. Dat belang 
zette hij extra in de verf door daadwerkelijke tegenkantingen van reactionaire 
krachten op te voeren, vooral van de katholieke kerk. Zo bracht Kats voor ogen hoe 
valse en konkelende priesters armen en arbeiders het leven zuur maakten en hoe ze 
de bevolking bleven onderdrukken door zelf de wijsheid in pacht te houden. Elke 
poging tot intellectuele zelfstandigheid bij de arbeider werd genadeloos afgestraft. 
Gelukkig vormen de pogingen van die geestelijken in Kats’ stukken uiteindelijk 
niets meer dan een schot voor de boeg. In de wereld die de Verbroedering op de 
scène tot leven wekte, bleek dat de waarheid altijd sterker was dan de leugen van 

Voorwoord van het toneelstuk Klaes Lyden uit 1835. (universiteitsbibliotheek gent)
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vileine clerici. Niettemin bleef zelfs in die theaterwereld het potentiële kwaad van 
de kerk onaanvaardbaar groot en omgekeerd evenredig met het christendom van 
Lammenais en Helsen dat Kats bewonderde. 

l’union fait la force

Volgens Kats was een van de belangrijkste problemen dan ook dat het burgerlijke 
bestuur de clerus de hand boven het hoofd hield. Het zogenaamde unionisme van 
vlak na de Belgische Revolutie legde in de ogen van Kats de geestelijken geen stro-
breed in de weg.27 In de jaren na 1830 trachtten de bestuurders van België liberale 
en katholieke belangen zo goed mogelijk te verenigen onder het motto ‘l’union fait 
la force’. Geloofskwesties vormden heikele punten die zo veel mogelijk verzwegen 
moesten worden om geen barsten te krijgen in het prille staatsbestel. Voor Kats 
en de Verbroedering had dat gedoogbeleid kwalijke gevolgen. De clerus deed er 
in zijn sociaal behoudsgezinde rol immers alles aan om het gewone volk in het 
duister te houden. De politici deden nog veel te weinig om dat te beletten. Als ze 
van katholieke strekking waren, waren ze in hetzelfde bedje ziek. De gemiddelde 
liberaal was op zijn beurt te veel uit op winstbejag en niet geïnteresseerd in het lot 
van arbeiders. Volgens Kats was het dan ook zaak om de burgersamenleving los 
te weken van de negatieve invloed van de kerk. In zijn stukken worden de politici 
en hun bourgeois achterban dan ook niet unaniem veroordeeld en zeker niet even 
sterk beledigd als de priesters. De bourgeoisie moest immers aangemoedigd worden 
om zich solidair te tonen met de arbeider. Bovendien was die lotsverbintenis een 
historische alliantie tussen beide groepen die vervat zat in het revolutionaire ideaal 
van zowel 1789 als 1830. 

Na de revolutie van 1830 onttrok de burgerij zich steeds meer aan die gezamenlijke 
erfenis. Net zoals de Julirevolutie van 1830 in Frankrijk, lag de onvrede van een 
groeiend aantal arbeiders aan de basis van de Belgische Revolutie. Maar ook in België 
eigenden de vereende krachten van kerk en rijke burgerij zich de revolutie meteen 
na de Septemberdagen toe.28 Zij staken de Belgische Revolutie in een nationalistisch 
kleedje en veegden zo de sociale verzuchtingen die aan de grondslag ervan lagen 
vakkundig onder de mat. De proletarische herinnering aan die gezamenlijke erfenis 
ging dus gepaard met een zekere dwang. Om de hereniging van het gewone volk en 
de burgerij tot stand te brengen, speelde Kats in De vyanden van het licht namelijk 
met de dreiging dat de Belgische Revolutie best wel eens zou kunnen worden over-
gedaan om zo alsnog de historisch gemiste kans van de algemene volksverheffing te 
grijpen.29 Maar de voorvechters van de rechten van de arbeiders zouden zich zeker 
geen tweede maal aan dezelfde steen stoten. Zes jaar na de revolutie maakte Kats in 
zijn toneelstuk duidelijk dat de Verbroedering en gelijkgestemde zielen klaarston-
den om zich opnieuw te verenigen en een deel van de machtskoek op te eisen. Kats 
speelde met het spanningsveld tussen de vreedzame arbeiders enerzijds en ‘le peuple 
menaçant’ anderzijds. In jakobijnse traditie presenteerde hij de mogelijkheden van 
de revolutie dus ook als een dreigement naar de gevestigde orde, waarbij hij niet 

alleen naar de Belgische Revolutie, maar vooral naar de Franse Revolutie van 1789 
verwees. In Den Waren Volksvriend van 24 augustus 1836 schreef hij: 

‘Het volk heeft in eenen dag, de regeringen welk aen den schok der 
eeuwen weerstaen hadden, zien vallen en in rook verdwynen. Het heeft 
troonen zien instorten en is getuygen van de verbanning of de vernedering 
der koningen geweest. Het tooneel dezer wonderbare gebeurtenissen, 
welke zich door den minsten schok des volks voltooyden, heeft ook de 
ziel des volks uyt zynen ouden slaep gewekt, en het begrypt nu dat de 
magt hen toebehoort, dat zy nergens anders is dan in het volk, en dat de 
gouvernementen sterk zyn, zoo lang zy door hen ondersteund worden.’ 30

Om het toekomstige potentieel van de revolutie kracht bij te zetten en om de burgerij 
te herinneren aan de historische lotsverbondenheid, sloot Kats de De vyanden van 
het licht af met een nieuwe tekst op de melodie van een lied uit La Muette de Por-
tici, de beruchte opera die bij haar opvoering in De Munt de gemoederen zo sterk 
wist op te hitsen dat ze de opstand tegen de Nederlanders zou hebben ingezet. Alle 
arbeiders-acteurs zongen uit volle borst Kats’ nieuwe tekst:

 ‘Geen priester, mag zyn broers misleyden,
 Geen grooten, mogen kleyn versmaen,
 Of z’hebben regt om gaen te stryden,
 Om hun tirannen te verslaen.
 Let daerom ryken, neemt steeds acht,
  Staet de armen by,
 Wilt gy door hun niet zyn veracht,
  Maekt hun dan vry,
 Vernietigd mede uw broeders slaverny.’

Met La Muette de Portici gebruikte Kats het boegbeeld van de Belgische Revolutie. 
Maar door de Franse verzen door Nederlandse te vervangen, combineerde hij zijn 
belgicisme nog onproblematisch met een flamingantisme. Daarenboven was het 
publiek getuige van de oproep van de vroegsocialisten om zich aan te sluiten bij 
hun bevrijdingsbeweging. Als het dat niet wilde doen uit naastenliefde, dan moest 
het dat maar doen uit eigenbelang. Tevreden arbeiders stonden immers garant voor 
pais en vree. In de ogen van Kats was een deelname aan de verwezenlijking van de 
volksverheffing uit slavernij de enige uitweg voor de bourgeoisie om een volksopstand 
te vermijden. Theater was dus niet enkel een redding voor de gewone mensen, maar 
uiteindelijk ook voor de rijken. Het werd gepresenteerd als het middel bij uitstek om 
de socialistische verlichting geweldloos te laten verlopen. Het theater van de Verbroe-
dering tegenwerken kon dus eventueel wel op korte termijn het antisocialistische 
kamp even wat meer slagkracht geven, maar op langere termijn was het succes van 
het socialistische theater ook in het belang van de bourgeoisie. De steun die de rijke 
bourgeois gaf aan de gewone mensen leverde hem een stabiele samenleving op.
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vriend of vijand

De verhouding tussen het socialistische beeld van de verlichte arbeider en dat van de 
bourgeoisie is bijgevolg complexer dan de radicale tegenstelling tussen de arbeider 
en de clerus. Aan de ene kant werd het socialistische ideaalbeeld gecreëerd door 
zich te distantiëren en te differentiëren van de hebberige, geniepige en machtsgeile 
rijkaard die in alliantie met de clerus de volksverheffing te allen prijze wilde te-
genwerken uit kortzichtig eigenbelang. Aan de andere kant werd aan de burgerlijke 
klasse voor de ogen van een hoofdzakelijk proletarisch publiek de mogelijkheid 
voorgehouden zich aan te sluiten bij de socialistische beweging. Net zoals het beeld 
van de arbeider geconstrueerd werd, was dus ook het beeld van de bourgeoisie een 
constructie. Kats’ beeld van de bourgeois werd bepaald door de tegenstellingen rijk 
en arm, machtig en machteloos, maar die antitheses werden genuanceerd door de 
keuze die die bourgeois kon maken tussen menslievendheid en egoïsme.

De verhouding tussen de beeldconstructie van de arbeider en de bourgeois wordt 
echter nog complexer wanneer we de aandacht verleggen van de toegezongen bour-
geois naar de zingende arbeiders. Door zich van de performativiteit van het theater 
te bedienen, deelden de arbeiders een medium dat ook een centrale plaats innam 
in de burgerlijke samenleving. Arbeiders en burgerij kwamen zo op gelijke voet te 
staan. Door de proletarische toe-eigening van burgerlijk vertier stelde zich de vraag 
waarom de arbeider, die zijn ideeën op een gelijkende manier als de bourgeoisie 
begon uit te drukken, niet evenzeer een stem moest krijgen in het democratische 
stelsel. Rancière verbindt het proletarische gebruik van middelen zoals het theater 
waarmee ook de bourgeois zijn identiteit opbouwde, dan ook met de drang van 
arbeiders om de bourgeois een beeld van zichzelf en medearbeiders voor te houden 
als respectabele sociale partners.31 Zo was de uitbreiding van het stemrecht een 
van de belangrijkste eisen van ‘nachtelijke arbeiders’ als Kats: ‘[…] zoo zouden 
zy zich vereenigen ten eynde, onder hen middelen te beramen om zich uyt hun 
lyden te verlossen, niet door plunderen, stelen of rooven, maer door gegronde en 
regtvaerdige wetten, als ten eerste het kiezen van representanten, welke hunnen 
belangen in de staten zouden moeten waernemen.’ 32 Het electoraat van de jonge 
natie bestond slechts uit 5 procent van de mannen ouder dan 25; enkel zij konden 
voldoende cens opbrengen om te stemmen. Kats tekende protest aan tegen een der-
gelijk politiek bestel en onderstreepte de eigen democratische potenties.33 Binnen 
die context hield Kats de tegenstelling arbeider-bourgeois moedwillig vaag. Niet 
het verschil tussen arm en rijk werd naar voren gehaald, maar het evenwaardige en 
haast gelijke culturele kapitaal.

Er was dus sprake van een emancipatie van arbeiders, die in eerste instantie werd 
aangedreven door zich culturele kerneigenschappen van de bourgeoisie toe te eige-
nen.34 De complexiteit van dat mechanisme kan worden geconcretiseerd door het 
slotlied van De vyanden van het licht te contextualiseren. Kats schakelde het genre 
van de opera – dat in de 19e eeuw uitgegroeide tot het medium bij uitstek om de 
burgerlijke normen en waarden, dromen en angsten te bezingen en te visualiseren 
– in om de socialistische moraal van zijn theaterverhaal samen te vatten en krachtig 

in het geheugen te prenten.35 Ook Rancière stelt vast dat de bourgeois opera werd 
overgenomen in theatervoorstellingen die voornamelijk door arbeiders werden be-
zocht. In het Frankrijk tussen 1815 en 1848 spreekt hij zelfs van een plundering van 
het operarepertoire. De grenzen tussen ‘hoge’ en ‘populaire’ cultuur zijn daardoor 
onmogelijk scherp te trekken.36 Een lied uit La Muette de Portici zingen, was dus een 
dubieuze poging om de burgerlijke macht gunstig te stemmen. Dat was des te meer 
het geval doordat het voor een publiek werd gezongen dat grotendeels uit arbeiders 
bestond. Aan de hand van een koketterie met de hoge cultuur bewees Kats voor 
zijn collega’s dat hij die hoge cultuur beheerste en zelfs kon bijwerken.37 Hij toonde 
hen dat hij een evenwaardige gesprekspartner van de bourgeois beleidsvoerders 
was. Tot slot maakte het lied ook duidelijk dat de constructie van het zelfbeeld van 
de geweldloze denkende arbeider dat andere beeld – de arbeider als revolterende 
vechtersbaas die met geweld zijn rechten opeist – niet volledig verdreef.38 In het 
vroegsocialisme was er dan ook een constante spanning tussen geweldloos verzet 
als middel voor sociale herwaardering en een tegenovergestelde reeks van moge-
lijkheden gebaseerd op geweld en revolutie.

verbroedering censureren

De meest behoudsgezinde leden van de unionistische regeringen konden al snel 
niet meer met lede ogen aanzien hoe de arbeiders van de Verbroedering zich de 
burgerlijke cultuur toe-eigenden in een poging de gevestigde orde te veranderen. Ze 
vonden geen legitimatie om direct op te treden tegen specifieke theateropvoeringen. 
Maar de conservatieve krachten benutten wel een veelheid aan andere middelen 
om ze te bekampen. Dat beperkte zich niet tot de heimelijke omkoping, sabotage 
en dreigementen die we met humor gefictionaliseerd zagen in De vyanden van het 
licht. Een groep rechtse politici, met regeringsleider en minister van Binnenlandse 
Zaken Bartélémy de Theux (1794-1874) op kop, probeerde ook via politieke weg 
het arbeiderstheater te ontzenuwen. Dat culmineerde in het voorstel van een wet 
op de theatercensuur, die nota bene twee dagen na de première van De vyanden van 
het licht werd gestemd. Uit het politieke debat bleek dat dat voorstel rechtstreeks 
gericht was tegen de Verbroedering. Bij zijn verdediging van de theatercensuur op 
26 februari 1836 verwees minister de Theux namelijk expliciet naar Kats.39 Hij zag 
diens toneelstukken als een duidelijk bewijs dat er snel ingegrepen moest worden. 
De voorstellingen van de Verbroedering maakten het volgens de minister immers 
zonneklaar dat het theater gekaapt was door pure oproerkraaiers.

Dat liet Kats zich niet gezegd hebben. Al enkele weken daarvoor, toen in decem-
ber 1835 de wet voor het eerst ter sprake kwam, publiceerde Kats in het satirische 
weekblad Uylenspiegel een parodie op het wetsvoorstel. Hij voerde er een katholieke 
briefschrijver op die pleitte voor de censuurwet opdat ‘de lompe, stomme, domme, 
kettersche comediestukken van den ellendigen J. Kats’ verboden zouden worden.40 
Toen het in februari en maart 1836 menens werd, kroop Kats opnieuw in de pen. In 
Uylenspiegel van 6 maart verscheen zijn open brief aan de minister waarin hij zijn 
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onschuld uitschreeuwde en waarin hij respect voor hemzelf en voor de Verbroede-
ring eiste. Van zijn speelse satire was er niets meer terug te vinden. Kats schreef er 
met zijn stukken nooit rechtstreeks te hebben aangezet tot oproer. Maar als de wet 
uiteindelijk toch zou worden goedgekeurd, wilde hij niet voor de gevolgen instaan. 
Wanneer aan de arbeiders het theater als middel van zelfexpressie werd ontnomen, 
dan was de kans niet gering dat men naar de wapens zou grijpen om het recht op 
vrije meningsuiting en vereniging te herstellen. Wanneer ‘[…] het volk revolteert, 
om dat zyne constitutie is geschonden, dan is de schuld niet aen die welke tot het 
volk zeggen: onze constitutie is geschonden, maer wel aen de constitutie-verbrekers 
zelve toe te wyten’.41

Ook in de De vyanden van het licht kwam de wet op de theatercensuur aan bod, 
waarmee we opnieuw zien hoezeer de realiteit inbrak in Kats’ documentair theater. 
De Verbroedering speelde namelijk een van hun vergaderingen na op de scène. Een 
voorzitter leidt de respectabele vergadering en geeft het woord als daarom wordt 
gevraagd. Een van de leden kaart de aanval van de minister op hun maatschappij 
aan. Het theaterpersonage Kats geeft daarover duiding. Opnieuw stelt hij dat hun 
voorstellingen nooit rechtstreeks troebelen hebben uitgelokt. Het mogelijke oproer 
is immers een drogreden om te beletten dat de arbeiders zich dankzij de expressie 
van verlichtingsidealen zouden verenigen. De theatercensuur is niet enkel bedoeld 
om dat te beletten, maar zelfs om een stap terug te zetten in het duistere verleden. 
Het personage Kats zegt: ‘De vryheyd, welke wy in het jaer 1830 door onze om-
wenteling verkregen hebben, zoeken zy [edelen en priesters] hoe langer hoe meer 
te vernietigen, om de aristocratie (dwingelandy der edelen) en de inquisitie (tiran-
nie der roomsche priesters), weder geheel in Belgenland tot stand te brengen.’ 42 
Daarmee wordt duidelijk het ‘verraad’ van de bourgeoisie gesuggereerd aan het 
gezamenlijke emancipatieproject. 

De Verbroedering en andere tegenstanders van de theatercensuur haalden op 
8 maart 1836 hun slag thuis. De wet op de theatercensuur werd weggestemd en zo 
bleef het recht van vrije meningsuiting en groepsvorming ten volle behouden.43 
Kats beschreef die overwinning nauwelijks. Misschien was hij het in die fase van 
de sociale strijd nog te veel gewoon om enkel in termen van belagers te spreken. 
Maar zijn trouwe participant, Lucien Jottrand, reageerde de dag nadien opgelucht in 
zijn krant Le Courrier Belge. Toch waarschuwde hij ook op een welhaast profetische 
manier om alert te blijven. Deze veldslag was vrij onverwacht gewonnen, maar de 
emancipatorische strijd was nog niet voorbij. Jottrand schreef: ‘Er bestaat weinig 
reden om veel te juichen, want ook zonder repressie, theatercensuur en andere 
maatregelen die de vrije meningsuiting fnuiken, blijven er voldoende andere mid-
delen over om het recht op absolute meningsvrijheid te dwarsbomen. Maar toch 
mag er op zijn minst van een onverwacht succes worden gesproken, zo niet van een 
belangrijke overwinning.’ 44

Voorblad van het satirische weekblad Uylenspiegel met een parodie op het 
wetsvoorstel van 1835 op de theatercensuur. (universiteitsbibliotheek gent)
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de eerste arbeidersmeetings

Dat Kats zich gevestigde middelen toe-eigende om het socialistische doel te dienen, 
werd dus niet enkel heimelijk, maar ook openlijk aangevallen. Jottrand gaf die 
aanvallen als reden op dat Kats het theater weliswaar niet verliet, maar wel andere 
media exploreerde.45 Meerdere wapens tezelfdertijd gebruiken, gold als een poging 
om de sociale strijd minder kwetsbaar te maken. Zoals eerder al gezegd, richtte 
Kats in juni 1836 het weekblad Den Waren Volksvriend op. Op 11 augustus van dat 
jaar introduceerde hij daarenboven de arbeidersmeeting. Kats zette Den Waren 
Volksvriend in om uitgebreid verslag te doen van die bijeenkomsten en aanverwante 
sociaal-politieke onderwerpen dieper uit te werken. Ook voor die nieuwe wapens 
bediende Kats zich van theatrale middelen. De komische uitvergroting van tegen-
standers en de dialoog werden retorisch ingezet in het tijdschrift en de meetings.

Net als Kats’ theater werd de meeting aanzienlijk bepaald door de tactische 
toe-eigening van burgerlijke kernwaarden. De meeting viel of stond met de orde 
en tucht, die ook de ernst en theatraliteit van het politieke spel in de Kamer en de 
Senaat kenmerkte.46 Net zoals de vergadering van de Verbroedering die op het to-
neel werd gebracht in De vyanden van het licht, ging het er in de meetings bijzonder 
strikt aan toe. Een voorzitter hield alles nauwlettend onder controle. Iedereen die 
iets wilde inbrengen, moest het woord vragen en mocht pas spreken als het woord 
ook daadwerkelijk aan hem of haar verleend was. Het is opvallend hoe Den Waren 
Volksvriend dat in het verslag achteraf telkens weer zorgvuldig meedeelde. Kats 
maakte door de vele ‘Voorzitter ik vraeg het woord? / Gy hebt het woord vriend’ 
op te nemen in de schriftelijke weergave van de meetings duidelijk dat ook arbei-
ders ordelijk konden vergaderen.47 Toen de meeting op de avond van 4 september 
1836 door hevige beroering werd verstoord, liep het echter volledig uit de hand. 
Het geweld dat steeds dreigend boven de arbeidersorganisatie hing, kon toen even 
niet meer worden onderdrukt. Op een gegeven ogenblik kwam de plaatselijke 
politiecommissaris Courouble namelijk de zaal van de meeting binnen. Hij was 
duidelijk aangeschoten en bestelde luidruchtig en met het nodige gevloek een liter 
bier. Die verstoring van de orde werd eerst nog oogluikend toegestaan. Toen de 
commissaris echter bleef vloeken en roepen dat hij daar heer en meester was, greep 
oud-legerofficier Philippe-Joseph Michaëls in. Er ontstond een handgemeen. Enkele 
aanwezigen – met Michaëls op kop – wilden de commissaris naar de burgemeester 
brengen om zijn schanddaden aan te klagen. Maar voor ze hun doel konden berei-
ken, stuitten ze op een groep agenten. Michaëls werd meteen gearresteerd; de dag 
nadien belandde ook Kats in de gevangenis.48

Het voorval had veel weg van een uit de hand gelopen caféruzie, maar het bewoog 
de gemoederen van de jonge natie danig. Terwijl het centrale beleid zo goed moge-
lijk probeerde een politieke eenheid voor te wenden, kwamen er onrustwekkende 
tegenstellingen bloot te liggen. Leopold i (1790-1865) bemoeide zich in hoogsteigen 
persoon met de affaire en schreef minister de Theux: ‘Je vous rends responsable de 
faire garder Michaëls et Kats sous clef pour quelque temps.’49 De belangen van België 

waren dan ook in gevaar. Conservatieve en progressieve krachten begonnen door 
de ophef in de meeting aan een ware krachtmeting. Dat wordt duidelijk als we de 
conservatieve krant Le Belge naast Jottrands Le Courrier Belge leggen. Wekenlang 
werd er over en weer met verwijten geslingerd. Le Belge beklemtoonde het bandeloos 
geweld van het publiek van de meeting, terwijl Le Courrier Belge net de grofheid van 
de politiecommissaris aankaartte. Kats bevond zich midden in de storm. Lucien 
Jottrand, die Kats als advocaat in de rechtszaak verdedigde, herhaalde in Le Courrier  
Belge keer op keer getrouw het beeld dat Kats van zichzelf had geschapen. De vroeg-
socialist werd er gezien als een vredelievende man die streed voor de gewone mensen, 
zonder de openbare rust en orde te willen verstoren.50 Le Belge focuste dan weer 
net op de dreigingen van geweld en revolutie die, zoals we eerder al zagen, Kats zelf 
evenmin volledig uit de weg liep. Kats was volgens Le Belge een gevaarlijke republi-
kein die het politieke bestel helemaal wilde omverwerpen.51 Ook in het buitenland 
bleef de zaak niet onbesproken. Zo schreeuwden Engelse progressieve kranten als 
The Liberator moord en brand toen Kats en Michaëls uiteindelijk werden veroor-
deeld tot respectievelijk twaalf en twintig dagen opsluiting.52 Dat de commissaris 
een officiële blaam kreeg, werd echter veel minder sterk beklemtoond in de linkse 
pers. Het beeld van de ongenaakbare vijand die het gewone volk noodzaakte om 
zich te verenigen, bleef zo tot over de landsgrenzen intact bewaard.

Le spectacle est une chose 
bonne pour le peuple de 
Paris. lithografie van 
honoré Daumier in de 
serie Tout ce qu’on voudra, 
nr. 33. (in: Le Charivari, 
14/02/1849. Musée 
Carnavalet, g.2667)
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coda

Ook na september 1836 werden de meetings nog verstoord door geweld. In 1840 
leidde een arbeidersmeeting zelfs tot de dood van een politiecommissaris. Dergelijke 
dramatische voorvallen waren er niet bij andere vroegsocialistische theatervoorstel-
lingen uit die tijd, hoewel daar een sterk overeenkomstige emancipatorische oproep 
tot proletarische vereniging en verheffing werd gedaan. Documenten uit het Fonds 
de la Police (MM12) van het Archief van de Stad Brussel maken daarenboven duide-
lijk dat de politie geen concreet gevaar zag in de theateropvoeringen. Commissaris 
Courouble, die zich slechts enkele maanden later zo vijandig zou tonen ten aanzien 
van de meetings, schreef in een brief aan de Brusselse burgemeester van 19 maart 
1836, daags voor de tweede opvoering van De vyanden van het licht: ‘Je me propose, 
Monsieur le Bourgmestre, de faire surveiller cette représentation par les officiers 
de Police de la Section, comme cela a eu lieu la dernière fois et je pense que cette 
mesure suffira.’ Zelfs na 1836 bleef Courouble zich verrassend mild opstellen voor 
het verlichtingstheater van Kats.53 

Dat dat als minder bedreigend werd gezien dan het concrete politieke vertoog 
in de meeting is niet verwonderlijk. Het theater was en bleef immers een fictionele 
ruimte. Niettemin gebruikte Kats in zijn vroege stukken die ruimte wel als het geijkte 
podium om zichzelf en zijn medearbeiders duidelijk te profileren als volwaardige 
gesprekspartners en als autonoom denkende en handelende subjecten. Door de 
constructie van de arbeidersidentiteit zelf vorm te geven, sloeg Kats een dubbele 
slag. Eerst en vooral ontnam hij de gevestigde macht het recht om in hun naam te 
spreken en hen te beschrijven als halve wilden, als kinderen of als weerspannigen. 
Ten tweede toonde Kats met die zelfrepresentatie dat de arbeider ook voor iets an-
ders was voorbestemd dan enkel hard labeur, dat die net zo goed in staat was om 
deel te nemen aan het publieke debat.

Bovendien is het merkwaardig dat Kats daarvoor geen toevlucht zocht in het 
melodramatische register – iets wat hij in latere werken wel deed –, maar resoluut 
opteerde voor een verregaande vorm van documentair theater waarin hij zijn ei-
gen lotgevallen en die van zijn groep theatraliseerde en als een soort van montage 
verweefde met concreet materiaal uit de directe werkelijkheid, zoals passages uit 
de geschriften van Lamennais. Dat documentair en zelfreferentieel theater uit 
de begindagen van het socialisme is zowel nationaal als internationaal volstrekt 
onderbelicht en wordt meestal naar voren geschoven als een opstapje voor het ar-
beiderstheater zoals dat zich pas in het laatste kwart van de 19e eeuw ontwikkelde 
en zich in de vroege 20e eeuw doorzette onder de noemer agitprop.54 Kats bewees 
echter dat de concrete theatralisering van de eigen identiteit en geschiedenis als een 
effectief emancipatorisch drukkingsmiddel functioneerde. Zijn theatrale activiteiten 
uit die periode beroerden de gemoederen zodanig dat ze zelfs aanleiding vormden 
voor een wet op de theatercensuur.

Kats, die zich via het theater de burgerlijke strategieën van identiteitsconstructie 
toe-eigende, hield zich niet aan de hem toegekende sociale plaats en bewerkstelligde 

dus een verandering in de ‘positie van de lichamen’. Voor zichzelf en zijn medear-
beiders eiste hij immers een stem op die niet alleen rechtmatig wilde klinken in het 
publieke debat, maar ook om antwoord vroeg. Toen Jacob Kats in 1840 omwille 
van zijn emancipatorische activiteiten in meetings zwaar werd aangevallen in een 
anoniem schotschrift, was hij dan ook uitermate verbolgen. In zijn Antwoord op een 
naemloos lasterschrift tegen de meetings ging hij niet zozeer in op de rechtstreekse 
argumenten tegen de arbeidersbijeenkomsten. Zijn primaire verontwaardiging 
was gevoed door de volledige anonimiteit van waaruit de tegenstander de aanval 
had ingezet. Doordat de tegenstander zich niet bij naam liet kennen, dreigde hij 
niet alleen weg te glippen en het debat te ontwijken. Van groter belang was hoezeer 
zijn identiteitsloosheid lijnrecht stond tegenover Kats’ jarenlange strijd om uit het 
duister te kunnen treden en publiekelijk een stem op te nemen. Maar de vroegso-
cialist herpakte zich snel en schreef stellig in een trots en proletarisch meervoud:

‘Daer wy geene reden hebben, zoo als den tegenstrever der meetings, 
om onzen naem te verduyken, en daer wy niet beschaemd zyn het volk 
de waerheyd voor te houden, zoo zullen wy onzen naem in volle letters 
uytdrukken: jacob kats.’55

Met onze hartelijke dank aan Gita Deneckere voor alle hulp en voor haar interessante com-

mentaar op een eerdere versie van deze bijdrage, en aan Jan Vermeersch voor de vertaling 
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