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Kunstschilders stimuleren het kusttoerisme (1860-1914)

Jarenlang hield het beeld dat de kust enkel synoniem stond voor
‘zee, zon en zand’ en niet voor cultuur hardnekkig stand. Toege-
geven, in de beginjaren van de toeristische roeping kwamen de
bezoekers enkel naar zee om medische redenen. Het zeeklimaat
en het zeewater zouden soelaas bieden bij tal van kwaaltjes. Dat
beweerden toch heel wat geleerden in hun gretig gelezen publica-
ties. Aan ontspanning en culturele activiteiten hadden de toeris-
ten niet meteen een boodschap.

Toch waren er al vlug kunstschilders die aan zee kwamen werken
- het licht was er optimaal om te schilderen en de zee vormde een
onuitputtelijke bron van inspiratie. Vanaf het begin wilden zij hun
creaties ook tonen aan het elitaire en kapitaalkrachtige publiek
dat er verbleef.

Gaandeweg begonnen de toeristen ook om een cultureel aanbod
in hun vakantieoord te vragen. Thuis hadden ze al kunsttentoon-
stellingen leren kennen en bijna vanzelfsprekend wilden ze er ook
aan zee kunnen bezoeken.

Aan de hand van enkele voorbeelden tonen we het belang van de
kunstschilders voor de toeristische ontwikkeling van de kust aan.

Schilders aan het strand in De Panne. Foto: Honoré Ruyssen
(Privécollectie Marc Constandt)
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Medische redenen, al dan niet vermeend, dre-
ven de toeristen aanvankelijk naar Oostende
en Blankenberge, de oudste badplaatsen. Het
nemen van een zeebad volgens een vaststaand
ritueel behoorde er tot de gebruiken, maar
dat was niet vrij van enige erotische span-
ning. Op het Oostendse strand met de weinig
verhullende naam Le Paradis mocht er lange
tijd zelfs naakt worden gezwommen. En dat
gaf aanleiding tot spotprenten. De Franse te-
kenaar Amédée de Noé, alias Cham, was zowat
de trendsetter. Maar hij kreeg snel navolging
van de Oostendse kunstenaar Daniels-Dubar.
Sommige van hun tekeningen lijken zelfs zon-
der enige scrupules van elkaar te zijn geko-
pieerd.

Spotprent van de Franse tekenaar Amédée de Noég, alias
Cham. (Collectie Kusthistories)
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Er waren ook tekenaars die het strandleven
op een realistischer manier benaderden. De
Fransman Louis Jaugey is een typisch voor-
beeld van dergelijke getekende verslaggeving.
Hij maakte circa 1880 een schitterende reeks
prenten over Blankenberge met de titel Souvenir
de Blankenberghe, 16 eaux fortes. Ook de Franse
auteur Edgard Auguin maakte mooie illustra-
ties bij zijn vierdelige werk met de titel Plages
belges uit 1896 en had daarbij ook aandacht
voor de lokale bevolking en haar gebruiken.

De Belgen volgden dit Franse voorbeeld. Zo
was er de Gentenaar Armand Heins die in 1887
de illustraties leverde voor Le littoral belge, de
reisgids van zijn broer Maurice.” Om de illus-

Pagina 63: Spotprent van de Oostendse kunstenaar
Daniels-Dubar. (Privécollectie Marc Constandt)

Prent van Maurice de Bonvoisin, alias Mars.
(Privécollectie Marc Constandt)

FRAU DOCTOR

— Oioiole, Jujuphine, ¢a n'est pas raisonnubel !
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LA RENCONTRE.
—Eh! bonjour Madame de Saint-Plat, comment allez-vous?

— Parfaitement, Monsieur Videchoppes, et vous-méme ?



Westende

Het Wastend'Holel.

Kunsttentoonstelling in het Westend’ Hotel, Westende. (Privécollectie Marc Constandt)

traties te maken, bezocht hij alle badplaatsen.
Ook Maurice de Bonvoisin, alias Mars, speciali-
seerde zich in prentenalbums over badplaatsen.
In diverse boeken, zoals La vie d’Ostende, ver-
sloeg hij het toeristische leven ‘op lichte wijze’.

Toch werd de kust vooral een aantrekkingspool
voor kunstschilders. Dat had te maken met het
‘pleinairisme’, dat er kwam onder invloed van
de Franse schilderkunst: kunstenaars verlieten
massaal hun ateliers om in de natuur te werken.
De kust bleek een aantrekkelijke bestemming:
het licht was er speciaal, de kleuren waren
betoverend en de zee vormde een inspirerend
schouwspel. Hou er rekening mee dat de kust
toen nog vrij ongerept was, en de aantrekkings-
kracht op kunstschilders valt overduidelijk te
verklaren.
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Alstweede oudste badplaats kreeg Blanken-
berge de meeste aandacht. In 1872 werd er
al een eerste tentoonstelling van Alfred Ver-
wee, samen met Jan Verhas, georganiseerd. Ook
Henry van de Velde, Louis Artan en Valerius De
Saedeleer verbleven er geregeld. In 1877 werd
de kuststad zelfs beschreven als ‘le séjour favori
des artistes belges.’” Het kunstgebeuren in Blan-
kenberge werd vanaf 1870 nog gestimuleerd
door de seizoensgebonden aanwezigheid van
kunsthandelaar Henri van Cutsem. Die had er
een villa waar kunstenaars elkaar geregeld
rendez-vous gaven.

Blankenberge lijkt dus aanspraak te kun-
nen maken op de eerste kunstenaarskolonie
aan zee. Die verplaatste zich echter meer en
meer naar Knokke en concentreerde er zich
rond Paul Parmentier en dierenschilder Alfred
Verwee. Het nog vrij landelijke Knokke trok
heel wat kunstschilders aan die er goede sier
maakten, maar er ook heel wat werken schil-
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derden.” Toen het in Knokke wat te druk werd,
zochten ze naar een alternatieve plaats. Die
vonden ze in Westende. Architect Paul Hankar
tekende er plannen voor een gebouw dat on-
derdak moest bieden aan talrijke kunstenaars
en hun ateliers." Dit codperatief project werd
uiteindelijk niet gerealiseerd. Toch vonden
heel wat kunstenaars de weg naar Westende.
Spilfiguur Jean Gouweloos, die er vrijwel ie-
dere zomer aanwezig was, bracht er schilders
als Gustave Max Stevens, Charles Houben en
Paul Verdussen samen." leder jaar werd er een
tentoonstelling georganiseerd, waarin de kun-
stenaars hun oeuvre konden tonen en het te
koop bieden aan het kapitaalkrachtige publiek.
De tentoonstelling vond afwisselend plaats in
een hotel of in het kursaal.

Ook Oostende kreeg diverse kunstenaars
op bezoek. Zo was de Gentenaar Albert Baert-
soen er jarenlang een vertrouwde verschijning.
De Oostendse pers sprak zelfs van ‘un demi-
Ostendais’ of ‘un des plus fidéles habitués de
notre plage’.” Baertsoen nam er geregeld deel
aan allerlei kunstmanifestaties. Zo was hij in
1894 medestichter van de Cercle des beaux
arts d’Ostende, een groep kunstenaars die in
1894 en 1895 gezamenlijk kunstsalons orga-
niseerde. Ook James Ensor behoorde tot dit ex-
clusieve gezelschap. Toch besloot Baertsoen in
1911 om Oostende in te ruilen voor Westende,
waar hij architect Georges Hobé een villa op de
zeedijk liet bouwen. We vinden de kunstenaar
trouwens al niet meer terug in de editie van
1907 van de kunstmanifestatie Ostende Centre
d’art, die de Brusselse advocaat Edmond Picard
in het kursaal van Oostende organiseerde. Op
de deelnemerslijst vinden we wel namen als
James Ensor, Anna Boch, Alfred Bastien, Jean
Gouweloos, Fernand Knopff ... Kortom, het was
een bijzondere eer om eraan te mogen deelne-
men en de fine fleur van de kunstenaars greep
duidelijk deze kans.

Van 1905 tot 1908 was het Oostendse kunst-
gebeuren het belangrijkste aan zee. Dat bleef
echter niet duren want nadien kon Westende

KUNSTSCHILDERS STIMULEREN HET KUSTTOERISME (1860-1914)

de draad weer eventjes opnemen.In 1914 vond
daar nog een belangrijke kunsttentoonstelling
plaats die door de oorlog echter bruusk werd
afgebroken.

Verschillende kunstschilders werden aange-
sproken om kleurrijke affiches te ontwerpen
ter promotie van de kust. Daarvoor kwamen
ze soms ter plaatse de sfeer opsnuiven. Zo
bezocht Gustave Max Stevens Westende-Bad
met zijn drie kinderen om ze op zijn affiche te
portretteren. Knokke mocht dan weer reke-
nen op Gustave Flasschoen. Zijn ontwerp van
een vrouw met wapperende groene sjaal op
een duintop groeide uit tot een iconisch beeld.
Ook de Brusselse kunstenaar Jean Gouweloos
werd een gegeerd afficheontwerper. Hij was
gespecialiseerd in portretschilderijen, waarbij
vrouwen een uitgesproken plaats innamen. Hij
verbleefin Blankenberge, Oostende, Knokke en
Westende en toonde zijn betrokkenheid met de
Belgische badplaatsen voor de eerste keer met
een affiche voor Blankenberge: een fenomenale
tekening van een schilderende dame en een
bewonderend toekijkende heer, waarmee hij
ook zijn eigen vak illustreerde. * Wellicht aan-
gespoord door architect Paul Hankar, die zijn
Brusselse woning ontwierp, bracht Gouweloos
enkele jaren zijn vakanties door in Westende.
Voor deze badplaats ontwierp hij opnieuw een
wervende affiche, ditmaal opgebouwd rond
een liggende dame. Toen La Westendaise, een
muziekstuk van de Gentse componiste Valen-
tine Dutry, alias T. Valdury, werd uitgegeven
als souvenir voor de toeristen, kreeg het affi-
cheontwerp van Jean Gouweloos een plaatsje
op de cover.” Een mooi samengaan van muziek
en schilderkunst in Westende.

We vinden Jean Gouweloos ook terug bij de
deelnemers van het kunstsalon van Ostende
Centre d’Art in 1907. Een foto uit de catalo-
gus toont hem in zijn Brusselse atelier met
een schilderij van een typische dame uit de
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Edmond Van der Haeghen inspireerde zich

vooral op de vissersbevolking, zoals in het schilderij
Le départ du pécheur, dat ook als prentkaart werd
verspreid. (Privécollectie Marc Constandt)

belle époque. Een daarvan afgeleide tekening
werd gebruikt als illustratie bij een plan ter
promotie van de oostelijke uitbreiding van
Westende. Het is mogelijk dat de tekening ook
op een toeristische affiche belandde.

Vanaf 1911 ruilde Jean Gouweloos zijn va-
kantieverblijf in Westende definitief in voor
Knokke. Daar maakte hij onder meer een schil-
derij van een bouwwerf in de Lippenslaan.
De kunstschilder maakte niet alleen promotie
voor de kust met zijn werk, hij kon ook zijn
ruime artistieke vriendenkring verleiden tot
een verblijf aan zee.
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Ook in De Panne streken kunstenaars neer.
Ze hielden van het vissersleven en van de zee
die ze van zo dichtbij konden ervaren. Het Ho-
tel du Kursaal, het eerste primitieve chalet
op palen, werd hun uitvalsbasis. Zoals Victor
Uytterschaut, een van de meest bekende aqua-
rellisten die zich aan het begin van de 20e eeuw
aan zee vestigde. " In 1904 zou hij een schilderij
hebben geschonken voor een tombola met een
liefdadig doel.* Waarschijnlijk voelde hij zich
dus erg thuis in de toeristische gemeenschap
van De Panne. Van zijn werk werden ook re-
producties op prentkaartformaat gemaakt.

De aquarellisten groepeerden zich, kwamen
samen in de artistieke kroeg A La Cloche en
organiseerden samen tentoonstellingen. De
Kortrijkse schilder Emmanuel Viérin had voor
de Eerste Wereldoorlog een villain De Panne en
was er dan ook dikwijls actief. Ook Théodore
"t Scharner was er geregeld aan het schilderen.
Hij hield ervan om het strand en de vissers-
bevolking bij wisselend licht op doek vast te
leggen. Kunstschilder Louis Van den Eynde was
na de Eerste Wereldoorlog dan weer zo onder
deindruk van de charmes van De Panne dat hij
besloot om er een zomerverblijf met atelier te
bouwen. Het werd Le Chalutier, een villa met
19e-eeuwse uitstraling. Een groot stuk van
het dak boven het atelier was vervangen door
glasramen om het speciale licht van de kust
perfect binnen te laten.

Naast professionele aquarellisten trokken ook
amateurs naar De Panne. Een mooi voorbeeld is
de Gentse professor Jules Boulvin. Hij doceerde
aan de universiteit van Gent over stoom- en
andere machines maar schilderde in zijn vrije
tijd regelmatig aquarellen van de badplaats.

Aan de westkust waren nog heel wat kunst-
schilders actief. Ook Frans Smeers maakte
enkele van zijn topwerken in Nieuwpoort en
kunstschilder Victor Gilsoul legde de sfeer in
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Jean Gouweloos tekende in 1897 dit ontwerp voor een wervende kustaffiche dat ook als prentbriefkaart werd

verspreid. (Collectie Kusthistories)

deze badplaats treffend vast. In de jaren voor
de Eerste Wereldoorlog bracht hij zijn vakan-
ties in Westende door, in zijn villa Zeerust, en
sloot hij daar bij de kunstenaarstraditie aan.
Zijn vrouw, kunstschilder Ketty Gilsoul-Hoppe,
werkte ongetwijfeld ook in Westende.

Kunstenaars hadden vlug door dat er aan
zee ook heel wat kapitaalkrachtige personen
verbleven en dat die mogelijk interesse kon-
den hebben in hun oeuvre. Om dat potentieel
cliénteel te bereiken, werden er tentoonstel-
lingen georganiseerd. Dat had bijvoorbeeld
de Gentenaar Edmond Van der Haeghen goed
begrepen.” Hij richtte in Blankenberge een
tentoonstelling met eigen werk in; dat had
meestal de vissersbevolking als onderwerp.

KUNSTSCHILDERS STIMULEREN HET KUSTTOERISME (1860-1914)

Hij gaf daarbij ook prentbriefkaarten uit met
afbeeldingen van de tentoongestelde schilde-
rijen. Anderen zagen meer heil in een deelname
aan groepstentoonstellingen. Edmond Picard
organiseerde bijvoorbeeld dergelijke tentoon-
stellingen. Maar ook kunstschilder Henry Jan-
let was een bedreven en gedreven organisator
en bracht de tentoonstellingen afwisselend in
diverse badplaatsen.”' Zo organiseerde hijin de
zomer van 1904 wellicht zijn eerste salon voor
aquarellisten in het Grand Hotel van De Haan.
Naast vele anderen was Victor Uytterschaut
er aanwezig met zijn werk A la Panne en Théo
Hannon met het schilderij Le Soleil Couchant.
Henry Janlet zelf exposeerde Le Chemin du Mou-
lin. Tijdens een muzikale happening bij de ten-
toonstelling gaf hij als bariton een opgemerkte
opvoering - hij was ook een uitstekend zan-
ger. De expo werd afgesloten met een tombola
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waarbij een van zijn schilderijen werd verloot.
De opbrengst ging naar L'Oeuvre du Grand Air
pour les Petits, een stichting die voornamelijk
aan zee vakantiekolonies organiseerde. Ook
in andere badplaatsen, zoals Westende, paste
hij deze formule toe: een groot hotel als expo-
ruimte, schilderkunst, een muzikale happening
én een liefdadigheidsdoel.

Hetbelang van de kunstschilders voor de toe-
ristische ontwikkeling van de kust kan moeilijk
onderschat worden. Ze behoorden dikwijls tot
de eerste generatie toeristen. Ze legden vooral
de zee vast, die zich steeds anders laat zien.
Maar ook spelende kinderen, vissers, dieren
op het strand en andere kleurrijke taferelen
vonden hun weg naar het canvas of het blad

papier. Ongewild maakten de kunstenaars in
hun werk dus reclame voor de streek. Hun
oeuvre werd immers ook op de kunstsalons in
Brussel getoond en werd ook vaak gebruikt om
promotie te maken voor de kust. Op kleurrijke
affiches, folders en programma’s werden er
kunstwerken afgebeeld. Daardoor werd het op
bepaalde plaatsen weleens te druk waardoor
ze noodgedwongen naar een andere locatie
uitweken. Zo droegen ze bij tot de verdere ver-
spreiding van het fenomeen toerisme aan de
Vlaamse kust.

De artiesten en hun schildersezels waren zelf
ook opgemerkte verschijningen op het strand
- ze poseerden zelfs op prentbriefkaarten. En
de kunsttentoonstellingen waren voor de rijke
bezoekers een niet te missen mondaine aange-
legenheid binnen het aanbod van toeristische
ontspanning.

Voorontwerp van een affiche van Gustave Max Stevens ter promotie van de badplaats Westende.
(Collectie Kusthistories)
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